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абочие художники требуют 


помощи — 13. .В. Одинцов. За дружную работу — 14. Д. Мирлас и Л Рощин. а обилки“‘ нужно учиться--15. 


А. Комашка, К. Родионов: 


сеукраинская ассоциация пролетарских художников 298. Мильман. Клуб имени 


Джона Рида на антиимпериалистической выставке — 21. Письмо английского скульптора Франка 'Буллоне — 23. Ответ Рапх 
т. Франку Буллоне — .23. А. Тихомиров. Что пишут об искусстве Запада — 25. Рецензии и хроника. 


зд БОЛЬШОЕ ИСНУССТВО сольшевыома 


Полеркиве изоискусство’ вступает в НОВЫЙ 
период, период. массовой худо жествен- 
ной творческой практики. 

Пролетарское' изоискусство вступает в новый 
период собирания и укрепления собственных сил. 
Пролетарский отряд на изофронте завоевал; ру- 
ководящую роль и получил доверие со’ стороны 
феволюционно-попутнических художников. 

Эти процессы происходили чрезвычайно ›мед- 
ленно, ‘недопустимо медленно в иеиых социа. 
листических темпов. р 

Недостаточная тлубина процесса перестройки 
попутчика:в союзника пролетариата, слабость ру- 
ководства в’ этом направлении со стороны проле- 


тарского сектора изофронта и‘ недостаточные" 


темпы творческого роста пролетарских 
художников обусловили недопустимое отставание 
изоискусства от задач социалистического строи- 
тельства. Постановление ЦК ВКП(б) о плакатной 


литературе "(«Празда» 24 марта 1931 г.), укавы-,* 


вающее на’недопустимо безобразное отношение 


к плакатно-картинной агитации ‘со `стороны ху-> 


дожественных издательств, нужно понимать как 
предостережение всему ‘изофронту. 

Вина За `безобразное состояние плакатно-кар- 
тинной агитации. падает“не только на издатель- 


ства и отдельных художников, повинных в вы-” 


пуске антисоветских плакатов и картин, но и на 

весь изофронтьи,, в первую, очередь, на пролетар- 

скую его часть. 
Постановление ЦК ВКП(б) ю плакатной лите- 

ратуре всколыхнуло весь изофронт. 

‚ Пролетарская. часть художников  АХРа, 

‚ОМАХРа и ОХСа организовала РАПХ. 
Усилилась работа Федерации художников. Со- 


№ 10 Онтябрь 


здано общество плакатистов, создано общество 
работников книжной графики. 

По инициативе и под руководством РАПХ со- 
вместно с ФОСХ, организована антиимпериали- 
стическая. выставка.. Проделана’ большая полити- 
ческая работа ‚среди. художников, от’езжаю- 
щих в промышленные. и оокозовяйесивнний 
центры. 

РАПХ провел большую борьбу с оппортуни- 


стической ‘теорией. и. практикой на изофронте. 


Нанесены, решительные ‚удары теории единого 


потока, недооценке значения пролетарского изо- 


движения, установкам, оправдывающим отстава- 
ние изофронта от „темпов. социалистического 
строительства. Разбиты,” в основном, левомеха- 
нистические установки, «Октября». Руководство 
«Октября» признало свои ошибки. Пролетарская 


‚ часть И заявила о своем вступлении 


в РАПХ. 
Конечно, на этом успокаиваться нельзя. В 
дальнейшем не менее, а более необходимо на 6бо- 


лее глубокой основе вести борьбу со всякого 


рода проявлениями и формами правого и «ле- 


вого» оппортунизма: Ибо в обстановке упорного 


сопротивления  капиталистических элементов, 


“чуждые идеологичёские\влияния (в области ис кус- 
‚ ства, иногда особенно тонкие и скрытые), на 


‘пролетарский сектор, неизбежны, 


Главный ' ‘удар попрёжнему должен быть на- 
правлен по правой опасности. Ни в коем случае 
нельзя ослаблять борьбу < «левым» загибом, 
как формой того же правого оппортунизма. 

Вести же борьбу с чуждыми влияними в новой 
обстановке — это значит вести ее более кон- 
кретно, предметно на основе шести положений 
директивных указаний т. Сталина. Нужно. бить 
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правый и «левый» оппортунизм на конкретней 
работе по перестройке изофронта, преодолева- 
нием отставания на каждом участке практиче- 
ской работы, самопроверкой и (крепкой ‹амо- 
критикой, вовлечением в РАПХ рабочих-худож- 
ников, развертыванием массовой работы с ху- 
дожкорами, изокружковцами, фазвертыванием 
глубокой воспитательной работы с художника- 
ми-профессионалами, широкой конкретной кри- 
тикой, действительным развертыванием  социа- 
листического соревнования и ударничества, борь- 
бой за дисциплину труда, борьбой с обезличкой 
во всех ее формах и проявлениях. 

РАПХ выдвинул основной задачей — показ 
‘ударничества и конкретного ударника в изо- 
искусстве. Пролетарские художники революци- 
онные попутчики уже приступили к реализации 
этой задачи. 

Скульптурная секция РАПХ, ведя за собой 
лучшую часть попутчиков, выполнила  «галле- 
рею» московских ударников, награжденных орде- 
нами Ленина и Трудового красного эиаееи 
(в П. К. и О. в Москве). 


Под лозунгом показа ударничества вели, в 0с- 
новном, работу художники, командированные 
в индустриальные и колхозные центры. 

Можно сказать, что с момента опубли- 
кования постановления ЦК ВКП(б) на изофронте 
произошел сдвиг в сторону ликвидации от- 
ставания изоискусства от задач 
социалистического строительства 
в сторону показа в ‘изоискусстве людей больше- 
вистских темпов, в сторону показа небывалых в 
истории темпов строительства первого в мире со- 
циалистического государства. ; 

Но еще более нужно сказать, что этот сдвиг 
‘недостаточен, что нужно устроить усилия и про- 
вести большую теоретическую и практическую 
конкретную работу, чтобы еще более подтя- 
нуться и выравняться по фронту  социалистиче- 
ской стройки. 

РАПХ ведет правильную художественно-поли. 
тическую линию. РАПХ становится руководящей 
организацией изодвижения. РАПХ, ведя борьбу и 
справым и с «левым» оппортунизмом на изофрон- 
те, сумел вокруг себя об’единить основную массу 
не только профессиональных пролетарских ху- 
дожников, но и пролетарские самодеятельные 
кадры рабочих и колхозных художников. . 

„РАПХ имеет все необходимое „для. решения. за- 
дачи создания большого. искусства 
большевизма. 


‘Борьба за ‘идейно насыщенное, политически 
актуальное искусство есть в то же время борьба 
за высокое Художественное ‘каче- 
ство. 
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„Без высокого художественного качества не мо- 
жет быть политически активного искусства. 

Тот, кто хочет быть настоящим пролетарским 
художником, тот, кто хочет быть настоящим 
членом РАПХ, тот должен на практике, своими 
произведениями, доказать ‘умение бороться за 
идейно насыщенное политическое искусство вы- 
сокого художественного качества. 

Вот почему особое внимание членов РАПХ 
должно быть направлено на подготовку к пред- 
стоящим выставкам, имеющим колоссальную важ- 
ность, которые должны быть одна за другой в те- 
чение 1931 и начале 1933 гг. 

В конце января или начале февраля 1932 г. 
РАПХ юрганизует выставку показа ударников и 
ударничества. Эта ‘выставка явится для каждого 
рапховца экзаменом, проверкой его ‘умения по- 
большевистски средствами изо вести борьбу за 
социализм. 

РАПХ должен завоевать творческую гегемю 
нию на изофронте. Выставка РАПХ будет про- 
веркой того, насколько пролетарская организа- 
‘ция приблизилась к решению этой задачи. Все 
пролетарские художники должны принять уча- 
стие в этой выставке. На основе социалистичё- 
ского соревнования должны быть созданы образ- 
цы художественных произведений, по которым 
могли бы равняться все пролетарокие и револю- 
ционно-попутнические художники. 

К этому времени должна быть подготовлена 
передвижная. индустриальная выставка, в кото- 
рой примут участие не только члены РАПХ, но 
и художники других организаций. 

От РАПХ и Федерации художников в больной 
мере зависит художественно-политическое каче- 
ство этой выставки. 

Федерация должна организовать соревнование 
между отдельными обществами на лучшее худо- 
жественно-политическое качество произведений. 
Необходимо организовать как индивидуальное, 
так и бригадное соревнование художников. 

Передвижная индустриальная выставка должна 

привлечь особое внимание художественных орга- 
низаций и отдельных художников, потому что 
она явится как бы генеральной репетицией к 
болыной и.по масштабу и по квоему политиче- 
скому значению зыставке «Пятилетка». 
_ Выставка «Пятилетка» должна быть органиво- 
вана не позднее как к Октябрьским тержествам 
1932 г. Эта выставка, имеющая исключительное 
политическое значение, будет охватывать все сто- 
роны советской действительности в годы социа- 
листической реконструкции. 

4 года героической борьбы за социализм, клас- 
совой борьбы в самых разных формах ее проявле- 
ния в стране Советов. 4’ года небывалых социа- 
листических темпов строительства социализма 


-в ОДНОЙ стране. 


пронетарсное иснусх отво 


Ударник деревообделочного цеха автозавода "АМО т. М.Т. ' 


`Р жима .# й - 
А 1 м. 
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Вот основное содержание выставки «Пятилет- 
ка». Все богатство нашей советской действитель- 
ности должно быть показано на, этой выставке. 
Социалистические город ‘и деревня, индустрия и 
сельское хозяйство, социалистические соревнова- 
ние и ударничество, культурная революция, новый 
быт и т. д. — все это должно найти свое место 
на выставке «Пятилетка». 

Столь ответственная задача, стоящая перед 
художником и художественными об’единениями по 
организации этой выставки выполнима Только 
при условии правильного учета возможностей 
каждого художника и Е 6 его использо- 
вания. | | 

Нужно начать теперь же большую политиче- 
скую работу с художником, нужно теперь же 
правильно расставить все художественные твор- 
ческие силы. Федерации художников необходимо 
создать во всех художественных организациях 
постоянные творческие коллективы. Каждый кол- 
лектив Заранее должен знать задания каждого 
художника к этим выставкам. 

РАПХ должен показать пример другим худо- 
жественным организациям в предварительной 
проработке всех этих вопросов с рабочей обще- 
ственностью. Нужно организовать. постоянно 


действующие рабочие бригады, которые бы про- 


сматривали темы и эскизы к картинам и обсу- 
ждали их вместе с художниками. Нужно каждой 
художественной организации установить связь © 
тем или другим заводом для того, чтобы рабочая 
общественность данного завода контролировала 
художника, помогала художнику создать произ- 
ведения, достойные быть показанными пролета- 
риату, строящему социализм. 


Нужно теперь же РАПХ и/ Федерации худож- 


ников известить об организации этих выставок 
художественные организации всех городов, не 
ограничиваясь Москвой и Ленинградом. 


Это особенно необходимо сдёлать, так как без 
привлечения всех советских активных художни 
ков выполнить. заказ исключительной политиче 
ской важности, организовать выставку «Пяти 
летка» — невозможно, 


Третья выставка, которую. художники должны 
сделать, — это. выставка, посвященная’ 15-летию 
Красной армии: Она должна быть ыы аваЫ 
не позднее. февраля 1933. г. 


Художникам и художестзенным. организациям 
предстоит грандиозная, трудная и’ почетная ра- 
бота. Сроки небольшие: За полтора года нужно 
подготовить ‘три крупных, исключительных по 
своей целеустремленности и политической акту- 
альности выставки: В СССР безработных худож- 
ников нет. Художников нехватает. Мы должны 
теперь ставить вопрос о правильном. использова- 
нии художников, о подготовке новых кадров ху- 
дожников. всех специальностей. У нас ощущается 
или недостаток, или ‘отсутствие художников не- 
которых специальностей изоискусства. 

. : \ Л 


Пролетарских художников профессионально 
достаточно. созревших — крайне мало. Задача 
РАПХ — сделать свою ‘организацию массовой 
рабочей организацией. РАПХ своей работой дол- 
жен завоевать твёрческую гегемонию. 


Пролетарское творчество должно стать веду- 
щим. Революционное ‘попутничество.на этих вы 
ставках держит экзамен ‘на звание союзника про- 
летариата. Борьба за высокое‘ художественню-по- 
литическое качество передвижной индустриаль- 
ной выставки, выставки «Пятилетка» и выставки 
«Пятнадцать лет Красной армии», —есть борь- 
ба за большое. искусство больше- 
визма. Это должен знать каждый  рапховец, 
это должен знать каждый действительно совет- 
ский ей 


Смена 


Худ. Рыбальченко (ВУАПМИТ) 


Т. Резников — старший мастер 

р ТВ. цеха макеевского за- 

вода. Член ВУЦИК. Награжден „О 
деном Ленина“, 


Рисунок Ф. Невежина 


Л. Рябинин 


Рисунок Ф. Невежина Ударник — бригадир сталевар ком. 
сомольского мартен, цеха печи №4 


т. Заплатников, 


ХУДОННИНИ ВОЗВРАЩАЮТСЯ ИЗ КОМАНДИРОВОН 


Это было раньше. 
В метние месяцы художники ездили на этюды в озерно- 
лесистую Финляндию за элегическими мотивами, на север 
писать задумчивые вологодские церквушки, на Черномор- 
ское побережье за горячими красками юга. 
Ни политика, ни борьба за промфинплан не омрачала вдох- 
новенных голов свободных художников. 
«Свободные» художники!? В кацпиталистическом мире, где 
все продается—уреждения и ‘таланты, вещи’ и люди, искус- 
ство ‘и любовь,—это звучало злой насмешкой. Отчего были 
«свободны» художники? От необходимости иметь четкие 
политические убеждения?” 
Несомненно, что «свободные» художники буржуазного об- 
щества ‘были крайне не квободны в своем творчестве. Не 
только их социальная природа, предрассудки мелкобур- 
жуазной ограниченности, но и более непосредственное 
воздействие заказчиков-буржуа, материальная зависимость 
от всякого рода денежных тузов сводили эту «свободу» к 
необходимости творить по мерке буржуазного вкуса. 
Литература оставила нам потрясающие документы, ярчай- 
шие свидетельства тяжелой зависимости художников бур- 
жуазного общества от болота общественного мнения, от 
`господствующих вкусов, от крайней материальной нужды. 
Прочтите Бальзака, Золя, Гофмана, займитесь биографией 
любого буржуазного крупного художника... Какой из боль- 
ших художников буржуазного искусства был признан при 
жизни? Кто из них не умер нищим, затравленным, прокли- 
нающим буржуазное общество? Вспомните Сезанна, 
Ван-Гога. 
`Сейчас положение большинства буржуазных художников 
еще хуже. 
Вместе с материальным и идейным ‘кризисом капитали- 
стического мира зашло в тупик и искусство, Художники 


выброшены в армию безработных. Они нищенствуют. Кон- 
чают самоубийством. Бросают свою профессию. Об этом 
пишут в буржуазных газетах и журналах. Об этом пи- 
шут революционизирующиеся художники Запада худож- 
никам Советского Союза. 

В письме художника Афроима ВЕ к советским худож- 
никам мы читаем: 


..«Вам, наверно, интересно знать, как живут в Париже ху- 
дожники.. Сообщаю вам вкратце. Художники „Парижа 
страшно страдают от кризиса в капиталистических странах. 
Тем из них, которые иллюстрировали книги, нечего иллю- 
стрировать. Те, которые работали на лионских шелкоткац- 
ких фабриках, больше не. нужны. У тех, кто рисовал пла- 
каты, работы нет, фирмы не рекламируются, как раньше. 
Из этого вы видите, что художники в Париже голодают и 
не имеют куска хлеба. Они просто умирают с голода. Мно- 
гие из них проводят целый день в кафе, поджидая какого- 
нибудь буржуа, а если появляется американский, англий- 
ский или даже французский буржуй, художники вьются 


‚ вокруг. него, как проститутки вокруг мужчины... 


Советские художники возвращаются сейчас ‘из команди- 
ровок в индустриальные и колхозные центры. Они приво- 
зят ©. собой сотни картин, эскизов, набросков, опыт об- 
служивания ‘массовых кампаний и козооралув зарядку 
для дальнейшей работы. 

Зайдите в их мастерские в большом (доме художников на 
Масловке,—перед вами развернутся богатейшие творческие 
материалы, ценнейшие иллюстрации к книгам ю великой 
стройке. 


`За несколько часов, проведенных в мастерских аб ху- 
` дожников, 


вы ковершите поучительное путешествие по 
СССР и получите много интересных сведений. 


ини ииолитииили ниожинн иониианоиноьиоивБтотиный 
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домны Рублев 


ГА 2 гих Г 


‚Перед вами пройдут домны Магнитостроя, Кизеловские 
копи, Тагильский завод, Донбасс, цехи Макеевского запо- 
да, льноводческие колхозы Западной области. Вы увидите 
’ ‘соревнование ‘рабочих’ бригад, лица. лучших ударников ‹со- 
’циалистической‘ ‘стройки, ‘перекрывающих ‘американские 
темпы работы, . 
‚ Перестраивается изофронт. Создается новый тип худож- 
ника. Уходят в. прошлое пышные шевелюры любимцев 
вдохнозения, размашистый театральный жест, высокопар- 
‚ное гниение чувств, эротика, терпкая горечь элегических 
приправ. 
` Художник Советской страны активный ‘участник социали- 
стической стройки. 
И: промежутках между суждениями о творческой стороне 


своих работ он развернет перед вами выкладки и цифры | 


мощности того или иного предприятия. У участников бри- 
гады, работавшей в Макеевке, ‘можно получить сведения 
”‘об’условиях ‘лучшей’ плавки. На столе‘художника можно 
’увидеть инструкцию о’работе с отбойным молотком, сооб- 
“ражения’ 0’ работе- экскаватора, материалы ' © правильном 
использовании врубовой ‘машины. 

-‘В вопросах техники художественного мастерства, к: `вопро- 
‘сах техники художественного образа мы вступаем в ‘остро- 
‘дискуссионную ‘область. Дух. споров ‘и творческого бунта 
носится в ‘мастерских. : 

Показывая свои работы, каждый из художников время от 
времени вставляет остродискуссионные замечания. 
.—:А: были вы на выставке «Большой Урал»? Видели, как 
пугроблены ‘ударники ‘методом ‘пассивного ‘натурализма? 
`Разве старый 'АХР не жив в работах Модорова?. 

Портреты ударников сопровождаются.‘ярчайшими ‘биогра- 
фическими справками. 

—- Ударник Краковский. Башковитый пафень. Предложил 
арочную. систему разработки ‘шахт. (Не ‘нужно гнуться. в- 
три погибели, ползти по штрекам, работать в забое лежа. 
— Вот’Шахутдинов — лучший землекоп, поставивший миро- 
вой ‚рекорд по выборке. лопатой земли. Работает на.Магни- 
тострое. Выбирает 45 кубометров за 8 часов. 

— Это Заплатников — сталевар комсомолького _ мартена 


Ударчик-бр”гадир 
х. Бетончиков 


Рис. В. Молчанова 


№ 4. Мартен давал 4 плавки в сутки. Исключительно ха- 
рактерный тип ударника. И т. д. 


Как осмыслить весь этот огромный материал и опыт? 
Порой художников охватывает глубокое раздумье. 
Почему этот портрет так удачен, а этот слаб? 

Можно ли.еще более подчеркнуть композицией, цветом, 
характером. линий классовую характеристику в этом 
портрете? 

Как? _ 

В чем сила этой композиции? Как оресиниь ее 
дальше? 

Художник ходит около своих работ и ищет окончатель- 


ных решений, обобщающих опыт творческих выводов, 


ориентировок для дальнейшей работы над сырым ма 


‚ териалом. _ 


Непосредственное включение в социалистическую стройку 
дает крепкую закалку пролетарским художникам. Оно 


‚ дает особые возможности попутчикам овладеть мировоз- 


зрением . ‚пролетариата и `перейти из попутчиков в союз- 


ники прохетариата, 
‚Здесь на боевых участках. социалистического строитель- 
ства ‚получают гибельные удары чуждые идеологические 


влияния, непреодоленные мелкобуржуазныые взгляды, не- 


‚изжитые старые эстетические каноны. 


Здесь терпят полное банкротство все штампы, схемы, ста- 
рые образы — маски пассивного натурализма, тгатрализо- 
ванно-романтические маски, маски  экспрессионистского 
искажения действительности. 


Б то же время художники, напряженно работающие в 


‚индустриальных и.колхозных центрах, имеют все возмож- 
ности изучить людей социалистической стройки, подойти" 


к-новым ‘образам, к новым формам выражения, преодолеть 
«высокие» эстетические штампы, и старые (иного классово- 


°го знака) образы. Поэтому среди множества картин, эски- 
_.зов, композиций, привезенных художниками из коман- 


дировок, есть.много работ, имеющих выдающийся интерес с 
точки зрения выяснения основных ориентировок на про- 
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пролетарское иснусство 


Рис. Е. Геобргиевой 


Ударник М. Шахутдинов 


летарское искусство, < точки зрения дискуссии о оре- 
ском методе. 
В этих работах мы найдем богатейнлий ‘материал для кюн- 
‘кретной творческой критики; для практических указаний 
отдельным О и. ные в их дальнейшей 
работе. ` 
Политическое и творческое осмысливание всего этого 
опыта, всего этого материала не под силу’ отдельным ху- 
дожникам. 
`Это задача 
гиза. 
Необходимо развернуть широчайшую отчетную кампанию 
в плане дискуссии по творческому методу на этом огром- 
ном конкретном материале. | 
Нужно организовать целеустремленные ‚деловые, методи- 
чески продуманные отчетные выставки ЕС рая 
‘ванных’ художников. 
`”Следует развернуть творческие ‘вечера, посвященные от- 
` дельным выставкам и отдельным художникам с широким 
4 ` 


РАПХа, Федерации и Изо- 


Рисл Ф. Невежина Ударница мартеноеского Цеха 


Мекеевского завода 


привлечением на них художников-профессионалов, худож- 
ников-рабочих и просто рабочих, ‘интересующихся ‘ис- 
кусством. р = ти 
Развернуть широкую конкретную в полном смысле этого 
слова критику, высокопринципиальную, товарищескую, 
без сглаживания ‘углов, но и без ваезжательского рвения. 
Организовать работу творческих бригад таким образом, 
чтобы выводы этой. большой кампании получили даль- 
нейшую конкретизацию в работе отдельных мастерских и 
вылились бы в определенном конкретном руководстве ра- 
ботой каждого отдельного художника. . 


. Широко юсветить эту кампанию в `ближайших номерах 


журнала «За пролетарское искусство». Привлечь к этой 
важнейшей работе Комакадемию, Рабис и РАПП. 


Материалы, привезенные художниками из командировок. 
должны быть’в ‘полной мере использованы для бамых чет- 


-ких и глубоких творческих выводов, для углубления. ‚дис 


куссии по вопросам творческого метода: #7 


* 


Широкое обсуждение вопросов 
творчесного метода возможно толь- 
но на конкретном мазериале с р2збо- 
ром ноннретных произведений, твор- 
чества того или иного художнина. 

Без ноннретной критики творчес- 
ная диснуссия не дает плодотворных 
результатов. Широкое развертывание 
принципизльной, товарищеской нон- 
нретной нритини — дело всего изо- 
фронта, необходимое услозие твор- 
чесчого перевооружения и творческой 
учебь:. 

Все пролетарские и резолюционно- 
попутнические художнини должны 
принять живейшее участие в развер- 
тывании конкретной нритини. 

Начиная с этого номера реданция 
журнала будет давать в наждом но- 
мере нритические статьи и заметни 
© творчестве отдельных художнинов. 

Каждый пролетарский художник, 
наждый революционный попутчин мс- 
жет и должен стать нритином. Кан- 
дый художник должен высказаться 


по вопросам творчесного м-тода, 


А. Северденко 


Ф. Коннов 


ФЕДОР КОННОВ — 


Молодое пролетарское изо- 
-‘бразительное искусство, задержавшее- 


ся в своем развитии по оаравнению с> 


пролетарской литературой, за послед- 
нее время завоевывает ряд позиций и 
может насчитывать у себя ‘уже извест- 
ные победы и достижения. 

Мы имеем в активе две монумен- 
тальных росписи: это в Покровских 
красноармейских казармах им. Дзер- 
жиноского и в клубе металлистов «Про- 
летарий» (Донгауэровская ‹слободка). 
Сюда надо включить ряд работ проле- 
тарского ‘молодняка на второй выстав- 
же ОМАХР—живопись Л. Вязьменско- 
го <Комсомольская — мобилизация», 
Т. Гапоненко—«Красноармеец в дерев- 
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не», И... Лукомского—цикл эскизов 
«Кантонская коммуна», Ф. Невежина-- 
«Проводы комсомольцев на. фронт», 
графика Н. Коршунова—«На зашиту 
СССР» и «Пионерский лагерь», тек- 
стиль Л. Райцер ковер—«10 лет ком- 
сомола» и ситец «Комсомолки», М. 
Ануфриевой — «Женщина Востока 
прежде и теперь» и др. работы. 

После второй выставки ОМАХРа в 
1930 и 1931 гг. этот перечень нужно по- 
полнить рядом плакатов м массовых 
картин молодых пролетарских худож- 
ников и, наконец, Алеей рабочих 
ударников в Парке культуры и отды- 
ха. Окульптуры РАПХа показали при- 
мер, как при желании и умелом под- 


За пролетарсное 


На баррикадах 


ходе можно включиться в. темпы 
социалистического строительства. да- 
же . такому отсталому отряду, каким 
являлась до сих пор скульптура. 

Итак, мы, безусловню, имеем уже не 
только кадры молодых пролетарских 
художников, но и конкретные творче- 
ские достижения пролетарского’ искус- 
ства. 

И вот, для дальнейшего роста и раз- 
вития пролетарского искусства настой- 
чиво необходима на основе уже прой- 
денного опыта, определенная критика 
как достижений, так и особенно недо- 
статков пролетарского’ изоискусства. 

Дальнейшее наступление на буржуаз- 
ное искусство, дальнейшая  диферен- 


иснуоство 


Ф, Коннов 


На баррикадах 


Ф. Коннов 


(Эскиз для росписи) 


циация попутчиков и перевоспитание 
их в духе пролетарской идеологии не- 
возможны без развертывания критики 
своих собственных рядов. Невозмож- 
ны без жесткой, критики болезней и 
ошибок пролетарского ‘молодняка, как 
невозможны и без показа достижений 
пролетарского искусства и учебы у 
этих достижений. 

‚Только на основе разоблачения. клас- 
сово-чуждых влияний, только в борьбе 
с отклонениями ют генеральной линии 
пролетарского  ‘искусства—активного 
участия в классовой борьбе и построе- 
нии социалистического. общества—воз- 
_ можно создание пролетарского искус- 
„ства. 

Только в борьбе за ясный и понятный 
` широким массам активно воздейству- 
ющий язык изобразительного искус- 


‚. СТва возможно ‘уточнение метода про- 


летарского искусства. Мы берем как 


об’ект ‘для конкретной критики ‘недо- 


‘четов пролетарского““изобразительно- 


го искусства художника Ф. Коннова, 
творчество которого успело ‘ развер- 
нуться несколько шире, чем у ‘других 
представителей пролетарского молод- 


‘няка. 


Один из организаторов РАНКа. а до 
этого в 1925 г. ОМАХРа, ‘пролетар- 
ский художник, живонисец:монумен- 
талист Федор Коннов начал свое вы- 


`ступление как художник‘ еще`‘будучи | 
студентом Московского ВХУТЕИНА в. и 


1928 г. ‘на первой выставке“ ОМАХРа: 


Вторым его’ выступлением ‘была 2-я: 
ОМАХР и 11-я выставка 'АХР в 1929г. 


Затем он участвует. на‘лвух отчетных 


выставках Главискусства’ (Музей изящ: *" 
вых искусств `й кооператив’ «Худож 
ник») в 1930 и 1931 г: : 
Творческий. путь "Коннова, Только что’ 
год тому набад' окончиншего ‘вуз. без.‘ 


онтябрь 


. ел его работы: 


Отстояли баррикаду 


условно, еце не велик. Но тем не ме- 


нее он имеет уже ряд произведений, 


из которых некоторые приобретены в 
музеи. 


«Бафрикады»— 
1928 -гз’ «Бег». и «Комсомолия» — 
1929 С участие. в росписи клуба 
металлистов «Пролетарий» —1930. ‘г.; 
две. композиции—1931.г.; «Баррикады» 
и ‘«Днепрострой». и ряд. плакатов 
(«Я на производстве был пьян», «Сда- 
вай утильсырье»), портретов, и пейза- 


Конечно; как’ художник ‘`Ф. ` Коннов 


“еще не ‘окончательно! установился, ‘он 


весь. еще’ впереди, Его стилистические 
особенности еше ‘не выкристаллизова- 
лись и среди ‘созданных им пройзве- 


'дений нет еще ни одного такого, ‘кото- 
`роенас’бы `полнобтью удовлетворяло. 
И все же’мы 


считавм: необходимым 
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остановиться именно на Коннове, Это 
нотому; что; ‘как уже говорилось, твоф- 
чество егб' успело развернуться. как в 


отношении количества, такив отноше-... 


нии определенной выраженности на- 
столько, то. „позволяет сделать не- 
обходимый анализ ‘и на нем просле- 


дить ошибки и промахи пролетарско- 


го искусства. (мы имеем в виду живо-. 


пись). 


^ 


Основные. положительные _ качества 
творчества Коннова, которые делают 
его пролетарским художником, —это 
политическая. насвиценность его. тем. 
Политическая заостренность-—-резуль- 
тат классово-четкого“`пролетарскога 
устремления. Даже в такой ‘теме, как 
«Бег»; Коннов`пытается правильно раз- 
решить идею здоровой“ физкультуры, 
не ‘впадая в остетизирование буржу- 
азного рекордсеменства. О’ ‘его «Комсо- 
молии», «Баррикадах» и ‘^«Днепро- 
строе» (последняя приобретена Треть- 
яковакой галлерей), конечно, и гово- 
рить не приходится. Они имеют свои 
отдельные недостатки и в первую го- 
лову недостатки  профессионального 
мастерства. и. умелости и даже больше 
того, часто недочеты более ‘существен- 
ного порядка, как: недостаточная ди- 
намичность, выраженность типов и др., 


но в основном они трактованы совер-, 


шенно верно. 


Большое! положительное качество У 
Коннова--9т0’ отсутствие. в его карти- 
нах мелкого бытовизма, самоковы- 
ряния' и ‚психологизма. Юн шоднимает- 
ся в своих работах от частного случая 
до обобщенного‘ события в противо- 
вес случайному, не › характерному в 
явлениях. _ 

Его «Комсомолия» возвышается до 
постановки целой проблемы. Она пы- 
тается дать образ молодого послеок- 
тябрьбкого _ 'воспитанного’ в °интерна- 
НОМ ‘духе поколения, идущего 
через классовую борьбу—‘отряд. Ком- 
сомольцев, краснофлотцев и краюсноар- 
мейцёв_в новый мир. `«Комсомолия»— 
это. лучшее из произведений `Коннова 
в ’омысле раскрытия темы. 
ношении она является ведущей вещью 
и ‘примером того, как надо подходить 
к разрешению советской тематики. 

Это. не значит, что „«Комсомолия» не 
имеет овоих недостатков—они . у нее 
есть. В. основном это недостаточная 
умелость, слабость в смысле мастер- 
ства, _ известная. доля схематизма, во 
м неудачный ‚типаж, даже. одно- 


‚разие и (др. и все же все это пере- 


крыва ется. `ве’. достоинствами. 


А они в первую голову заключаются. 
в ууения ‚автора в частном увидеть. 
| явдение, _ ‚оказать, 


‚ обобщить, 
классовую. сущность. 
Предме о-комповиционное. 
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`В этом от- 


олареше 
вие своих. полотен в. противополож-. 
ность. импрессионистическому иллюзи-. 


онизму дают возможность Коннову 
справляться ‘со’ своими картинами, 
‘даже при сравнительно небольшом еще 
профессиональном умении. й 

Это. же качество помогает ему 8 кон- 
кретизации своего ‘образа. 

«Днепрострой»—это ‘не ‹ мимолетное 
фасплывчатое впечатление от «приро- 


ды», это конкретный  предметно-ма- 
териальный продукт человеческой 
культуры—это ‘гигант социалистиче- 


ской ‘индустрии. «Днепрострой». имеет 
и свои недостатки, но это уже не им- 
прессиониетический мираж, это не ‚ха- 
0с, неразбериха, перед которыми ху- 
дожник растерялся, 
дать только квое первое впечатле- 
ние,— нет, это уже. стройное, ' мощное 
организуемое человеческим трудом и 
его волей. событие. 

У Коннова это не преклонение перед 
стихией, а покорение стихии челове- 
ком: 


И, наконец . (что является особо. важ- 
ным для художника), Коннов. владеет 
изобразительным образом, не подменяя 
его ‘литературным ‘рассказам. Не упус- 


‘кая безусловно необходимый в карти- 


немоментрассказа, Коннов Не сни- 
жается до ‘простой `‘иллюстративно- 
‚ перечисления или‘ протокольной 
документальности, а-дает обобщенный 
конкретно. зрительный. образ. Это, цен- 
нейшее качество, которого ‘не ‘имеют 
многие наши художники, в том числе 
и, пролетарские. _ 
В двух вариантах «Баррикад» Коннов 
почти совершенно не прибегает к по- 
вествовательным моментам, он не рас- 
сказывает, а ‘дает’. большой” зритель- 
ный сгусток, убирая не имеющие зна- 
чения частности и случайности, под- 
ходя к глубокому обобщению юобы- 
тия. «Баррикады» действуют на нас 
преимущественно своими — изобрази- 
тельными  свойствами-— местом со- 
бытия, расположением. и позами дей- 
ствующих лиц, их характеристикой, 
взаимоотношением, между. тем как, 
примерно такая: же. тема у С. Карпова 
«Тревога на заводе» могла быть луч- 
ше рассказана, чем изображена. Пере- 
давать вещь Коннова словами трудно, 
ее необходимо смотреть, вещь же Кар- 
пова лучше рассказать литературно. К 
тому же.Коннов как бы вводит зрите- 
ля в круг действующих лиц, заставляя 
его быть участником, а не просто зри- 
телем, наблюдателем со. стороны. 
Но, имея положительные стороны в 
своем творчестве, Коннов.. имеет так- 
же и отрицательные, и на них мы дол- 
жны юстановиться подробнее. 
Мы. говорили -уже ‹0б отставании изо- 
искусства, в. том числе и пролетарско- 
го, ‚от. темпов. социалистического стро- 
ительства, и, особенно ютставание. это. 
остро в. ‘области. постановки „вопроса 
новых человеческих взаимоотношений: 


в, новых социалистических. условиях. 


спасовал, пытаясь ; 


пролета рское. 


В первую голову это-—вопровы. рож-. 
дения, становления нового человека. 
И с этой точки зрения в творчестве. у 
Коннова мы должны констатировать. 
прорыв. В самом деле, ни одна работа, 
Коннова не дает сколько-нибудь удов- 
летворительного решения этой пробле-. 
мы нового человека. Нельзя, ‘конечно, 
огульно отрицать попытки автора ра-. 
ботать над этой темой, Хотя бы в-той 
же своей «Комсомолии», где дается 
противопоставление старому миру— . 
пьянице и попу нового мира—орга-.. 
низованный пионер-отряд, ‘но худож- 
ник эдесь со своей задачей не спра- 
вился. Развернутой темы «за нового 
человека» у Коннова не вышло, и 
это — большой недостаток, 
Несмотря на ряд положительных сто- 
рон, о которых мы говорили, вещи Ко- 
нова страдают  схематизмом—®тим 
большим пороком, которым болеют 
многие пролетарские художники на 
этой ступени своего развития. ' 
Правильно политически поставленная 
тема в вешах Коннова еще не’  обра- 
стает тем живым конкретным материа- 
лом, которым в конечном счете толь- 
ко и можно дать правильное разреше- 
ние показа нового человека, 


‚Происходит этот схематизм и у Кон- 


нова и у части пролетарских ‘худож- 
ников от недостаточной силы образа, 
недостаточно глубокого ‘подхода к 
событию. Многие положительные в 
композициях Коннова моменты, часто 
вызываются не жизненным движени- 
ем, поворотом или устремленностью 
трактуемого персонажа, а формаль- 
ным распорядком вещей и людей. 
Глубокая. характеристика жизненного. 
явления, часто подменяется показом, 
как одна изобразительная форма вы- 
растает из другой, как они взаимоот- 
носятся друг к другу, дополняют или. 
подчеркивают друг друга. 

Конечно, все эти соображения’ не 
‘могут быть игнорированы художни- 
ком, но юни должны быть жизненно 
оправданы, должны быть подчинены 
ведущей мысли и из ‘нее исходить, 
чтобы быть убедительными. 

И бедой является отсутствие глубокой 
наблюдательности не только у одного. 
Коннова. Многие наши художники не 
могут ответить на требования социа-. 
листического строительства (в особен- 
ности это относится к попутчикам),. 
(потому что они недостаточно остро 
чувствуют переделку и создание. но: 
вого человека. таНл- | 
Часто художником ‚ воспринимается и 
трактуется явление не со, стороны его 
внутренней закономерности, а. со сто. 
роны его внешней видимости, худож: у 
ник не проникает в существо процес-. 
са, не понимает духа происходящего, 
события. И. если это положение верно, 
для подавляющего, большинства ‘ваших, 
попутчиков, то ЮНо, ‚ приложимо и, к, 


и скусствое 


части пролётарских художников и к 


отдельным их произведениям. 

Факт что функциональная связь ‘и 
зависимость между предметами и Че: 
ловеком заменяются часто ‘внешним 
декоративным взаимоотношением и 
распорядком. Олксюда сплошь ‘и рядом 
искаженные машины, трудовой про: 
цесс, жест, порядок и система проис- 
ходят от того; что художники еще не 
болеют ‘самим событием, не пережива- 
ют его, не` заинтересованы им по ву- 
ществу, воспринимая ` его’ лишь’ со Сто: 
роны наблюдателея. Здесь живые со- 
бытия и‘люди заменяются схемой лю- 
дей`‘и событий: 

Большой отпечаток в творчестве про- 
‚ летарского молодняка накладывает 
наследство формалистической школы; 
полученной в ВХУТЕИНЕ. И отсюда 
в значительной мере в ‘пролетарском 
секторе ‘болезни пассивизма. `Занятый 
разрешением в своих ‘работах фор- 
мальных принципов, пролетарский‘ ху- 
дожник часто проглядывает ту внут- 
реннюю содержательную сторону ‘яв: 
ления, которая в’нем происходит. Фор- 
малистический подход и метод, насиль- 
ственно привитые чуждой профессу- 
рой ВХУТЕМАСА, часто заслоняют пе- 
ред пролетарскими художниками жиз- 
ненную конкретность явления. 'Внима- 
ние художника задерживается на фор- 
мах внешнего проявления изобра- 
жаемого события. 

В самом деле и работы Коннова час- 
то больше заняты фиксацией данно- 
го факта, нежели раскрытием тех 
внутренних взаимоотношений и проти- 
воречий — человека к человеку и чело. 
века к среде, которые составляют су- 
щество процесса, сущность художест- 
венного произведения: 

Даже его «Бег», «Баррикады», «Днеп- 
рострой» не ютличаются. разрешением 
необходимой действительности и акту- 
альности. 


В них тоже чувствуются 
формалистской болезни. 

Люди в «Днепростроё» не соревнуют- 
ся; они не ударники, они просто. заня- 
ты работой. Процесс  юоздания ‘ново- 


элементы 


го рабочего-ударника Конновым обой- ` 


ден, несмотря на то, что это один из 
узловых моментов  социаяистического 
строительства. 


В «Баррикадах» же нет того. духа. на- 
пряженной боевой обстановки, в. ко- 
торой происходит событие, можно. ска- 
зать больше того, что нет даже само- 
го события и только. композиционные 
и живописные соображения автора по 
поводу баррикад внешне их напоми- 
нают. Духа героической борьбы ‘рабо- 
чего класса в «Баррикадах» нет. , 


Возьмем его‘картину «В, . стаделитей: 
ной» никакой ‘проблемной’ постанов-. 


ки, кроме простого утверждения фак- 


та, а это еще слишком мало для” бое- 


вого’ ‘пролетарского искусства. 
№ _ Я 


онтябрь 


Ф, Коннов 


Насколько моменты  формалистского 
порядка заслоняют Часто даже про- 
стую, реальность, видно хотя бы: на 
первый взгляд в незначительных дета- 
лях в картинах «Бег» и «Комсомолия». 
На первом планё два бегуна у фини- 
ша, за нами на пруду две лодки, и, 
наконец, двое ‘ребят, катающих юб- 
ручи. Казалось‘ бы, что’дети на треть- 
ем плане. должны быть меньше. по 
своему размеру. лодок, у Коннова же 
наоборот, и’‘вызвано это моментами 
исключительно формального порядка. 
В «Комсомолии» комсомолец-негр’зна- 
чительно’ больше’ стоящей впереди не- 
го комсомолки—вожатого пионеротря- 
да; а комсомолец; 


‘зиции. "Так, Иногда: 


болезнью: 


_ В обобенвости эта болезнь’ отражается ` 


несущий - крабное ' 
знамя, выпадом ноги ‘и поворотом‘ всей’ 
фигуры перёграждает- путь всему ` от- 
ряду. Здесь чнаг на перёрез: ‘дороги’ пи: 
онерам вызван“и ‘оправдан“ исключи- 
тельно ‘моментами формальной компо? 
содержательная’ 
сторона’ НЫ Формалистской 


Бег ' 


на людях в картинах наших пролетар-. 
ских художников. Люди у Коннова За-. 
стыли в своих позах, они не. живут. 
Они не могут ни смеяться, ни плакать, р 
ни радоваться, ни страдать. Они дви: , 
жутся и жестикулируют на, подобие 
манекенов. Они лишены способности, 
жить и чувствовать. 
Искусство призвано, действовать ‚не. 
только на один рассудок, но и в. ю0со-, 
бенности, на чувства, на переживания, 

ив” этом последнем специфическая. его. 

’ ценность. Искусство же Коннова, как 
и многих других, значительно теряет. 
от отсутствия. выражения чувств ип :' 
реживаний ‘персонажей его картин. 
Все люди сделаны у. Коннова как ‚бы. 
на одну колодку. Нет порыва, движе- 
ния люди. ‘скованы в своей ‘окамене-, 
лости. м 
Происходит все это у Коннова; ‘конеч-” 
но, и`в большей мере от ‘недостаточ- 
ной умелости, от недостаточности ква: 
лификации, от’неумения свободно’ ра: 
поряжаться ‘своим ‘материалбм, ” > в6* 
прейсходит' это часто’ и ‘от ‘малой’ на. ' 


й 


отвлечен- 
не» 


блюдательностй, - большой 
ности, доходящей до ‘абстракции, 


достатойной ‘жизненной ‘конкретности 


и реалистичности. 


ОбразНобть’ ‘заменяется ‘схематическим 
построением; ‘а "болезни ‘формалисти» 
ческой ‘школы ‘вытравляют ‘свойства и 
качества живого ‘человека, 
«Баррикады»-разве чувствуется здесь 
боевое ‘настроение мальчика, ‘подтя- 
гивающего ‘ящик с патронами? хЭто 
не мальчик ‘на баррикадах‘ Делякруа, 
полный борьбы ‘и пафоса боевого мо- 
мента). А раненый рабочий—пережива- 
ет он какие-нибудь чувства надежды 
или уверенности’ в победе, кроме. ‘раз- 
ве чувства окаменелого ‘безучастия, 
бесстрастного холодного 
шия. А-разве позы ‘и движения ‘осталь“ 
ных бойцов. на’ баррикадах. выра- 
жают предельный ‘момент ‘чёловеческо- 
го напряжения? Разве ‘насыщены они 
волей ‘к победе? 

Упрощенные формы, ‘спокойная 
менелость, 
ют вещь ‘вялой ине 
баррикад. 


ока- 


А <Бег»? В. нем нет той собраннасти, . 
того переживания. В 


напряжения, 


самую последнюю ° секунду, ‘которая 


характеризует физкультурников ут 
мов ‘овоем. «Бегё» 


финишной ленты. 


„Правильное моложение, 


равноду-. 


отсутствие ‚Динамики ‘дела-’ 
характерной для 


Скульптор Сарксьян 


МЕ м7 аа ы у у й 


что живопис- 
ный элемент (цвет, рисунок, форма, 
композиция) должен помогать выяв- 


лению чувства переживания персона-- 


жей ‘в картинах, утрировано  форма- 
листокой школой до положения, что 


‘элемент формы это’‘и‘есть`самое выра- 


жение этих чувств. 


. Доведенное ‹до ‘своего логического. за- 


вершения, это положение ‘у буржуаз- 
ных художников вытравило человека 
с его чувствами и переживаниями, ос- 
тавив лишь внешнюю форму его, .ча- 
сто абстрагируясь` до  беспредметно- 
сти. (Сезан, Матисс, Пикассо; Дерен, 
Кандинский и др.) 


И вот.эти формалистские установки 


вызывают. ‘аналогичные ‘болезни и у 
части пролетарских художников, бо- 
лезненно ‘отражаясьна ‘их творчестве. 
Отсутствие ‘чрезвычайно важных эле- 
ментов изобразительного языка—юб- 
разной ‘передачи ‘настроений, боли, ра- 
дости. гнева-— ‘сильно снижают вещи 
пролетарских художников; делая их 
холодными» и бесстрастными, Неспособ- 
ными › ‘глубоко. взволновать и. идите 


| зрителя. ие } 


Мы, конечно, ‘ме ‘можем начисто отри- 


’цать у Коннова ‘стремления подойти к 


равренению этих ‘проблем; ‘он берет 
ив «Баррикадах» 


Деталь памятника. 
„Майское восстание“. 


наивысшие показатели человеческого 
напряжения. В. первом—финиш, а во 
втором-разгром противника; в своем 
же плакате «Я на’ производстве был 
пьян» доходит даже до показа, стра- 
дания человека от раздробленной ру- 
ки. Но всего этого ‘еще чрезвычайно 
мало. В нем все еще юильны. и схема- 
тизм и формалистичебкие болезни и 
от них Коннову надо, как можно ско- 
рее, избавиться. 

Мы подвергли творчество т. Коннова 
очень жесткой критике, и это совер- 
шенно сознательно. Пролетарскому' ху- 
дожнику нет основания бояться само- 
критики. Он твердо и уверенно идет 
вперед. Чем острее ‘показать ему 
юшибки и промахи, тем скорее он ‚от 
них избавится. 

Эти ошибки и промахи составляют не 
природу его искусства, а, главным 0об- 
разом, следствие его творческой не- 
зрелости и. исторически неизбежного 
на первых порах развития пролетар- 
ского искусства влияния буржуазной 
культуры. И то и другое будет изжи- 
то ростом самого художника и его 
творчества. Слабые места в творчестве 
Коннова — наносного, временного 
характера, хотя о них надо все время 
помнить, но положительное в его ра- 
ботах своим удельным весом. перекры- 
вает недостатки, 


г” 


МАССОВОЕ 


РАБОЧИЕ-ХУДОЖНИКИ 
требуют 
помощи и 
руководства 


Самодеятельное искусство охва- 
тывает ‘уже большие: массы ‘рабочих и 
колхозников по всему СССР. Это не 
случайное явление: больше уже нет 
тех дилетантов, которые занимались 
искусством ради искусства. ‘Сейчас 
жизнь строится по-новому, каждый 
стремится к знанию и не просто ради 
знания, а ‘для того, чтобы ‘отдать его 
на службу социалистическому  строи- 
тельству: 

Десятки писем, получаемых секто- 
ром самодеятельного искусства 
РАПХа из провинции от рабочих и 
колхозников, говорят © сильнейшем 
стремлении авторов получить укава- 
ния от соведующих лиц и ‘направить 
свое искусство на дело нашего вели: 
кого строительства. 

Вот письмо из Коломны; Рабочие- 
художники устроили у себя, в горол- 
ском театре, выставку, желая привлечь 
внимание пироких рабочих масс к ис- 
кусству, Рабочий актив ючень заинте- 
ресовался выставкой и сделал немало 
ценных указаний относительно ее не- 
достатков. Рабочие потребовали, что- 
бы такая же выставка была устроена 
на самом заводе. Ими отмечено, что 
рабочими-художниками . взято мало 
тем из. жизни завода. 

Устроители выставки дали. обещание 
рабочим выполнить их желание ив 
своих новых работах показать жизнь 
завода, выполнение промфинплана, вы- 
полнение заданий 8*го, решающего го- 
да пятилетки, ударничество и <оцсо- 
ревнование. | 

Группа товарищей из’Яранска об’еди- 
нилась для того, чтобы. ‘развернуть 
свою работу вне города—по колхозам; 
они атакуют избы-читальни, пишут 
плакаты, стенные газеты. Они сумели 
применить свое искусство, хотя в их 
работах много еше недостатков. 

Эти товарищи пишут нам жалобу о 
том, что местный орган Наркомпроса 
мало им помогает. & 

Изокружок Ревдинского завода (быв- 
щий Демидовский) нашел себе место в’ 
клубе. Он построил всю свою работу 
с таким расчетом, чтобы обслуживать 
рабочих и их культурно-бытовые за- 
просы, увязывая всю свою работу с 
местными условиями. 

Пишут нам и Колхозники-ХУДОжЖнНики. 
Вот. например, Вандышев (г. Уйск, 


Зэ инролетарскное 


РАБОЧЕЕ ИСНУССТВО 


Урал) нам известен, как самоучка. Он 
показал большие способности в живо- 
писи. Мы ему помогли в учебе, он 
окончил рабфак, ‘поступил в Вхутеин, 
но реорганизация последнего ‘оттолк- 
нула Вандышева от этого учебного за- 
ведения. Он уехал к себе на родину и 
теперь в колхозе применяет те знания 
по изоискусству, которые он успел 
получить. Он в колхозе нужный чело- 
век, преподает в школе колхозной мо- 
лолежи. Присылаемые им письма в 
сектор самодеятельного искусства 
РАПХа полны бодрости и’ уверен: 
ности в том деле, которое юн. выпол- 
няет. В последнем своем обращении к 
нам он просит нас поставить перед об- 
щественностью вопрос. ю выпуске 
художественной энциклопе- 
дии. Мы в этом согласны с ним и ду- 
маем, что эпим делом нужно немедлен- 
но заняться. 

Второй колхозник’ Савосин, молодой 
парень малограмотный, бедняк, вло- 
жил в письмо к‘ нам несколько своих 
риоунков, сделанных карандашом. 'Те- 
мы: ранний вывоз навоза и ранняя 


_ вспашка пара. Есть и рисунки, посвя- 


щенные прополочной кампании. Все 
темы возникли у автора в связи с лек- 
циями агронома. На каждом его ри- 
сунке подпись и просьба: дать ‘о. нем 
отзыв. Ну вот и попробуйте‘не дать 
ему отзыва. Ведь он прав; если берет 
такие темы, как вывоз навоза и ран: 
няя вспашка пара. Правда, рисунки 
его слабы, но зато он верно подходит 
к сегодняшнему дню; он просит’от нас 
помощи; и ему нужно эту помошь 
оказать. у 

Группа товарищей из. Актюбинска: пи- 
шет нам; что. она организовалась ‘при 
ж.-д. клубе и ведет борьбу за чет- 
кую работу на’ транспорте, пользуясь 
средствами изоискусства. А в Кунгуре 
группа рабочих-художников об’еди- 


ОБЕЗЛИЧИКЯ 


Рис, из журнала „Драбилка“ 


иснусство 


нилась вокруг Краевого музея, устроиз 
ла’там выставку и просит московский 
ОХС прислать.на эту-выставку также 
свой работы. Они также просят: нас 
помочь им и руководить ими.“ 

Нишут и из Донбасса, Один. шахтер 
занимается изоискусством. и жочет 
быть художником. Темы‘ для“ своих 
рисунков он берет. из. жизни. - Второй 
художник-шахтер. просит дать советы 
и. указания. Третий ‘сообщает” о ем, 
что ‘он участвует в’® стенной’. газете: и 
пишет лозунги. 
Растут новые кадры художников из 
рабочих и колхозников. Растут новые 
силы культурной революции. Рабочий 
класс овладевает искусством, делая его 
оружием борьбы за социалистическое 
строительство, за соревнование и удар- 
ничество. Я 

Тем более необходимо внимательно и 
планово руководить этим большим и 
важным ‘движением, включить его в 
крепкие организационные формы. К 
сожалению, такого планового руковод- 
ства еще нет. Это ставит серьезней- 
птие задачи перед Ассоциацией проле- 
тарских художников, Главискусством 
и профсоюзами, которые: должны осу- 
ществить. это. руководство и’ оказать 
всемерную поддержку самодеятельно- 
му искусству. Только при условиях 
большой общественной поддержки 
развернется изоработа ‘на фабриках. и 
заводах вокруг крепких изокружков: 
Очень положительным фактом являет- 
ся то, что сектор искусств Наркомпро- 
са постановил’ устроить ‘омотро само-. 
деятельного искусства и мобилизу- 
ет вокруг: этого общественное мнение. 
Нужно, не терять времени, приступить 
к ^сбору материалов, характеризую- 
щих размеры, потребности, достиже: 
ния и недостатки массового рабочего 
искусства, 


В. ТОЧИЛКИН 
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За дружную 
работу 


‚Поток писем рабочих-ударни- 
ков, ‘поступающих в редакцию журна- 
ла, «За пролетарское искусство», бес- 
‚прерывно растет. Каждый день редак- 
ция получает десятки новых рисунков 
рабочих-художников.. Наряду. с. ри- 
„сунками... подражательными, учениче- 
скими,. некрепкими редакция получает 
рисунки. от начинающих художников 
‚исклюнительно ‚выразительные, содер- 
жательные, ‚талантливые. 


Вместе, с необычайным . ростом со- 
циалистического строительства проис- 
ходит небывалый культурный рост 
рабочего класса. Небольшие местечки 
‚превращаются в индустриальные цен- 
„ры, „имеющие свои рабфаки и даже 
изорабфаки (Макеевка). В поселках, 
‚не. имевших недавно средней Школы. 
строятся вузы. Культурный рост ра- 
бочего класса, творческой его инициа- 
’тивы‘йрбявляется но’ многим линиям, 
те ок числе ‘и в изоискусстве. 


‚ Рабочий класс ‘выдвигает ‘кадры сво- 
‚их_художников. Их работы, поступаю- 
щие к чам, говорят лучше. всяких 
слов, какие огромные возможности  не- 
сет`в‘ вебе движение” рабочих-худож- 
‚НИКОВ. НИ, ИС 


Российская ассоциация ‘пролетарских 
‚художников . (РАПХ)... считает . своей 
‚ маиболее важной -и. боевой... вадачей 
"создание «крепкой и.-настоящей ‘связи 
‘пролетарских’ художников-профессио- 
‚налов_в рабочими и. колхозными ху- 
здожниками для. наибольшей . творче- 
„ской. активизации. как. тех, так и дру- 
гих, а также для товарищеской помо- 
и рабочим-ударникам в их разви- 
и: 


Часть, этой большой задачи по ру- 
«Ководству,. рабочими ‚и колхозными 
художниками решает журнал «За про- 
летарское искусство» путем изокон- 

72 ‚ бультанций, которая ведется редакцией 
по’ ` двум "направлениям: 


т сараницах. ` журнала, 2 МЫ. В,  епеци- 
гальных статьях разбираем продукцию 
«рабочих - художников, . причем в каж- 
-1дОй ИЗ. ‚этих, статей мы. ставим себе 
аз, какую-либо, определенную т. кото- 
‚Тая. ‚обстоятельно. развивается. ©. раз- 
.ныхсторюн на конкретных . ‚примерах, 
на разборе художественной... продук- 
ции отдельных авторов. 


НИТ ь 
„Таким. способом, мы получаем ` воз 
можность консультировать. всех. на- 
ших читателей по таким общим во- 
просам (безусловно ‘важным, ‘основ- 
ным), как «композиция», «рисунок», 
«портрет» и др. 
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‚ ‚Работы, _ `оставляемые . 
: За пролетарсное и снус 


В журнальных статьях. мы освеща- 
ем удачные начинания отдельных за- 
водских кружков’ и, делая ‘их практи- 
ку известной для ‘других заводов, соз- 
даем условия для фасширения их 


опыта: Этим ‘самывм мы также ‘поддер- 


живаем и направляем работу изокруж- 
ков. Наша статья о журнале «Дробил- 
ка», издающимся . художниками-рабо- 
чими Винницкого суперфосфатного 
завода, ‘дала возможность _ редколле- 
гии этого, журнала преодолеть боль- 
шие трудности в выпуске второго но- 
мера ‘и подняла авторитет этого жур“ 
нала. Художкоры «Дробилки» нам пи- 
А 984 

‚«№ 2 журнала вышел с. большим 
опозданием: 
Нричины: к. НО 

1. Отсутствие стеклографичееких при- 
надлежностей. 

2. Отсутствие бумаги. 
3. Нетвердый, текучий 
коров. 
4. Незаинтересованность и недооцен- 
ка, журнала заводским активом. (Толь- 
ко ваша рецензия заставила завод- 
ской актив обратить внимание на нап 
журнал). 

Сейчас не без усилий ‘журнал вос- 
становлен. Приблизительно обеспечен 
необходимыми оредствами. — Создан 
определенный актив избрабкоров и 
опять-таки. благодаря вашей рецензии 
журнал приобрел все права на свое 


1! 1} "7 


состав худож- 


‚ существование. 


Ждем дальнейших указаний и. сове- 
тов». В 
Опыт этого журнала мы‘ расширя- 
ем, перенося его ‘в другие предприя- 
тия. Силами рабочих-художников за- 
вода «Электропровод» в Москве была 
выпущена иллюстрированная вкладка 
в’ печатную ‘заводскую’ газету, Уже и 
на других крупнейших предприятиях 
Москвы появляются журналы, ‘кото- 
рые своим боевым ‘изобразительным 
материалом будут ‘участвовать вборь- 
бе за высокие. темпы’. ‘работы’ пред- 
приятий. $ ь 

Сейчас‘ журнал ‘развертывает более 
широкую“ работу. Мы. о перешли на 
систему ‘ответов непосредственно: каж- 
дому художнику, присылающему свои 
работы на отзыв. Мы надеемся в 
дальнейшем охватить -такой конкрет- 


`ной-куноультацией всю’ массу товари- 


щей, ‚посылающих нам ‘свои работы. 
Эта переписка закрепляет за’ нами 
постоянных корреспондентов, которые 


‘получают. ответ. на. свои. работы неол- 
‘ „онократно-—-после каждой посылки. ., 

‚Такая постоянная связь с.рабочими 
‚и колхозными художниками. позволя- 
‚сет.нам, судить, о. фазвитии товарища и. 
‚ своевременно помогать ему всеми. до- 


„стушными.нам средствами. . . 
‚ художниками- 


- массового рабочего. аску! ства. 


рабочими „в редакции (с обязательст- 
вом со стороны последней возврата”их 
по ‘первому’ требованию авторов), дол- 
жны впоследствии составить постоян- 
ную выставку, а. также послужат в 
ближайшее время основанием для’ му- 
зея творчества рабочих-художников, 
У нас есть все . основания думать, 
что этот музей. будет одним из. самых 
важных ‘и интересных музеев. Союза, 
так как произведения рабочих-худож- 
ников будут носить в себе весь пыл 
борьбы за темпы ‘первой пятилетки, 
закладывающей фундамент . социали- 
стической экономики. Этот музей .бу- 
дет .единственным ‘учреждением тако- 
го рода не только в СССР, но и. во 
всем мире. 


Нужно сказать, что ‘рисунки худож- 
ников, присланные в’ редакцию до 
1931 года, не все ‘получили оценку, так: 
как работа ‘консультационного отде- 
ла ‘редакции не была еще налажена. 
Некоторые рабочие-художники не по- 
лучили ответа. на свои письма, ‘Мы 
просим этих товарищей написать нам 
вторично и прислать ‘нам новые. свои 
работы. 


В дальнейшей своей работе гредак- 
ция вводит новые способы связи с 
рабочими и колхозными художника- 
ми, об’единенными в кружки. 'Сотруд- 
ники редакции будут выезжать на 
предприятия с целью непосредствен- 
ного изучения деятельности изокруж- 
ков ‘для полного и всестороннего ос- 
вещения этих вопросов на страницах 
журнала. 


Кроме того, в план ближайшей” ра- 
боты редакции входят ° совещания 
представителей изокружков, ‘которые 
будут созываться периодически при 
журнале для обсуждения вопросов, 
вытекающих 'из практики творческой 
работы изокружков и оценки работы 
журнала по обслуживанию ‘рабочих и 
колхозных художников. у 


Таким образом творчество ‘рабочих- 
художников, обслуживающих только 
свой завод, получит широкое освеще- 
ние, опыт одного предприятия` можно 
будет. перенести на целый ряд ирурих 
предприятий, 


Но все же редакция считает, что. В 
ближайшее время’ та работа, - которая 
нами развертывается, будет. недоста- 
точна. о Высокая волна активности 
рабочих-художников потребует новых 
форм работы и расширения помощи и 
руководства со’ стороны редакции, ко- 
торая считается с этим и ‚уже, прини- 
мает всевозможные меры». чтобы, быть 
подготовленной , к. решению и этих. за- 
дач, вырастающих на почве. развити Я 


к ме 


маке 


‚Художник- “консультант. в. он. 


ть 
ств 


ыы Мирлас и Л. Рощин. 


У. „ДРОБИЛКИ“ нужно боучитьЕя == 
бороться за промфинплан. 


Вышел ‘второй номер `«Дро- 
билки». Иллюстрированный ‘журнал 
‘художников Винницкого ‘куперфос-. 


фатного’ ‘завода успешно продолжает 
борьбу за`промфинплан, за темпы, за 
'ударничество. "Второй номёр журнала 
«Дробилки» еще раз показывает’ нам 
живую Тибкую форму ‘для’ работы 
кружков Изо и художкоровских 
групп. 

Не приходится и говорить, насколько 
такая работа ближе к жизни и: твор- 
чески сильнее, чем ‘работа многих 
клубных изокружков. Мы имеем 
в виду ‘кружки культурнического типа, 
сводящие свои занятия к безжизнен- 
ным. урокам перспективы, к рисова- 
нию с гипса, к рисованию позирую- 
щей натуры. Неудивительно, ‘что ‘та- 
кие кружки быстро хиреют и умира- 
. ют. В них нет жизни. Они не имеют 
программы, тесно связанной с социа- 
листической стройкой, с волнующими 
темпами наших дней. 


У рабкоров «Дробилки» такая прот- 
рамма есть. Это программа борьбы за 
суперфосфат, за перевыполнение пла- 
на. 


В номере втором журнал «Дробил- 
ка» очень остро, конкретно и раньше 
многих печатных журналов откли- 
каетоя на речь т. Сталина «Новая об- 
становка и новые задачи хозяйствен- 
ного строительства». 


Не дожидаясь медлительных «муз». 
художкоры «Дробилки» взялись за 
борьбу пером м карандашом, ‘за ра- 
боту «по-новому». Художники «Дро- 
билки» направили огонь своих рисун- 
ков, карикатур и заметок по камым 
конкретным, по самым реальным фак- 
там хозяйственных, производствен» 
ных и бытовых неполадок. 

В. рисунках журнала выпукло и креп- 
ко ставятся вопрос о вербовке рабо- 
чей силы, берется под ‘обстрел «без- 
зубый рацотдел» (отдел рационализа- 
ции), уравниловка (см. рисунок в 
`` № 9 журнала «За пролетарокое  ис- 
кусство»—ж«Дачники на’ супзаводе»), 
‘провалы в хозрасчете, °обезличка, го- 
‘ловотяпство при ремонте печи `№ 
пожарная‘ ‘охрана’ . завода; ‘‘столовка 
разгильдяи у. станка. : : 
„Журнал в целом и ‘каждый ‘участник 
гов отдельности, кровно заинтере-‘ 
ы ‚сованные в строительстве социализ- 
"ма, в борьбе за суперфосфат, счита- * 
ют борьбу со всякими препятствия- 
ми и чеполалками своим кровным де- 
лом и’ всякую ‘неурядицу, всякого де-- 


октябрь 


зорганизатора: ‘и’ лентяя’ препятётвием 
на пути‘ заводского ‘коллектива и на 
своем‘ пути. 


Победы завода, ‘Достижения “завода 
художкор «Дробилки» считает. сво- 
‘ми достижениями, и, изображая муч- 
шего ‘ударника строительства, рабо- 
чий-художник отражает в“нем пуч- 
шую передовую часть заводского 
коллектива и себя. 

Вот почему от кДробилки» веет от- 
ромной бодростью и энтузиазмом ее 
создателей. Кровная личная заинтере- 
'ованность в успешной работе завода 
‹удожкоров и литкоров во много раз 
умножает их возможности в искус- 
стве, дает им силу, несмотря на ‘недо- 
статочное ‘мастерство ‘делать вещи 
большой изобразительной силы, боль- 
шой выразительности и образности. 


Как болышинство рабочих-художни- 
ков, художкоры «Дробилки» не свя- 
заны «формальными исканиями» и 
«имманентными . законами развития 
искусства». Они идут от живой дей- 
ствительности, от ‘огромного желания 
эту действительность = перестроить, 
Улучшить. 

Поэтому, нанося рисунком ‘удар. по 
«об’ективным причинам» вообще, ху: 
дожники завода сейчас же уточняют 
заостряют удар в целом ряде метких 
добавочных рисунков, бьющих прямо 
по конкретным неполадкам. 

Поэтому. Марко. Кушнеренко-—лучший 
ударник  ксуперфосфатного .. цеха 
смотрит с обложки «Дробилки» . так, 
что от этого взгляда совсем не весе- 
ло станет Чемберленам. Марко Куш- 
неренко — живой ‚темпераментный ра- 
ботник — лучший ударник, таким. он 
выглядит с обложки журнала. 


Такими же призывает «Дробилка» 
стать и остальных рабочих завода. „Со. 
вершенно’ правильно поступил худож- 
кор Ройтер, автор ‹обложюм, ‘когда 
фамилию лучшего ударнака он. на- 
писал крупным, простым - и четким 
‘шрифтом на видном месте. Словом, 
у художкоров. Винницкого  суперфос- 
фатного завода’ можно многому, по- 
учиться. р , # 


“Можно сказать, что’ журнал. «Дробил- 


Ка» ‘имеет свой’ особый стиль, совер- 
шенно”не ‘похожий ‘на’ стиль’ ‘многих 
других журналов. В’ обнову ‘работы 
«Дробилки» ’ положены необычные 
книжно-журнальные ‘традиции; ‘а’ мето- 


``тоды, выработанные” длительной ” ра- 


ботой_ в стенгазетах. Характер рисун- 


` Ков, `монтажа * и. ‘верстки, Фочетания 


> 1031: 


ревнование. 


1 билки»? ки 


етиха и’. > изображения; › композиция 
текста ‘и рисунка“ все эти элементы 
в журнале «Дробилка» взятььзиз кол- 
лективного опыта работы. в бозвых 
цеховых стенновках. 


Художники «Дробилки» заботятся не 
только ‘о ‘качестве ‘работы ‘на’ ‘пройз- 
водстве, но‘и о качестве ‘работы’”в 
журнале. Чувствуется рае | 
едвиг к лучшему по сравнению: с №1 


Но художественное качество для ху- 


дожкоров Не“ самоцель, и ‘мерилом ДЛЯ 
них является степень’ `политически- 
художественного воздействия * образом 
на зрителя. Это можно" видеть по 
большинству ‘рисунков «Дробилки». ' 


Журнал суперфосфатного завода ‘под- 
нимает свою ` «кампанию» за привлечце- 
ние лучших ударников” ‘вавода в‘ Сот- 
рудники журнала. Готовит кадры ХУу- 
дожников и литераторов, ‘привлекяя 
их от станка, на практике проводя 
лозунг «В настоящее время’ ‘нельзя 
учиться иначе, как работая, и ‘нель- 
зя работать ‘иначе, как учась». гу 


Принимая предложение. О оНа 
пролетарское `искусство». :0. юоцсорев- 
новании между заводским изокруж- 
ком, журнал_ «Дробилка» `прёдлагает 
следующие условия социвлистимей®- 
го соревнования: 


1. за лучшую постановку журнала, 


2. За четкую политически ВНЗ 
ную тематику... 1 


3. За доведение ‘рисунка о авки до 
винтика, т; е; чтобы ‘стать’ шефом над 
машиной; причем не’лелая установки 
лишь на ‘поверхностной’ зарисовкёма- 
пины, ‘а изучая и вникая ов еестёхни- 
ческую ‘суность, ‘чтобы ‘уметь тока- 
зать рисунком * плохие ‘и^ ес 
стороны. РИВА т 


4. За широкое ‘вовлечение рабочих. в 
О ОЕ О и ^ис- 
кусство. - ть уме ое 

5. За’ даный технической грамбт- 
В пункте 3-м предложенных. «Дро- 
билкой» условий. соцсоревнования. мы 
имеем совершенно новое смелое пред- 


`ложение, ‘которое ‘должно ‘дать боль- 


шие результаты ‘в’ борьбе’ за” `вовую 
машину, ‘за новую ‘технику, за” ‘раз. 
витив ‘изобразительной ^ Мыбли. Мы 
уверены, что художкоры «Дробилки» 
дадут пример нового’ ‘применения “изо- 
искусства в борьбе. ‘за Не 
скую технику. оозАвАх я 3 в 


«Дробилка» вызывает ° 'изокружки, 
изобригады на ыы ‘со- 


нивиди хин9и472,90 - 
га/мт 580#012 #1904 5924] “— 
: ОНО!) 1 #2770.720140% 454139923) 


воз иоб ^ бвоммо к 
дам тммБОй, 


Сени ое 


м к "Перелет ря НОВО” БАБЫ: 


] 

с обитавАв длинно , | 

Ех р. 
деки 


ЕАН 


ны, 


{ 


и фороло Зонбаоеа" 


ео 


Рисунки рабочих ц колхозных художников: | С.’Варламова, Е. Екимишина, Л. Краснова» м. Плисова, К. Потоцкого, И, Рарова, Д.-Розмарина; Н. Трифонова, Я, Юдина, В.:Цындры, 


\ 


ТИозциХ 
Утли 


т ‘хениодооаон и хнилнианУеди хан. 
-иААан хеэа ен чтево=зчноцэи омиФохооен поиенаАн. ииноевичи:е чан 
-нез1оежо!Ах-ондАшеделии э зодонно!Ах хинпинниа 90084 +@ФНО 

*И^е8949 имчаонао и именовконен 
инаннев1оинеох Э ‘,.Аиозон-00“ Азова в= "ТоЯВЕ 04808 невиинифиоац 
= ‘8991и9 ионнАоиа и’иоце! ‘мозбиэ 1беиА „иниидоа“ ининжотАх. 
©ино0з‹ ‘во9э в имво авдоаол „инниоо9“ воаонжот Ах: иннАэиа 

К } т. _ ^  №ниувЕо ‘вов яьеа вн х 

воиАНнНИин1о зоиенаАж ханаавен хизони этянеа еТозе5 озон: вфоофаеы 


-АЭ. озонпиниЯ аодонжо!Ах изнаАн эфзазоинезо ‘ен. вэиитоен=и 
. - `. внииооа” вивно‘ж ви япинед:Э 


в 04 а ь 
УБР ЧЕН ЯЯ „НЕО ТЬЙ 9077725 9 
РУХ 20-0Й И 5 ИНИИНОРЫАИ ОМИ 


ро иос - 


> 


оохмойьр ем 


Иер я: 55 17428) Холин ©0925 
бРЗАМОДИРОМА РТУНЯО а 

42.21.2921 242777 
Ибеоги то 


Уяи0104 3 

8214939 чафип 

^упит 
-в9К 19939 435 ч м 
‘Зояин4.0999 Жан я 
1352 аут ИиМ 3 
-КАЗ$ ча 8213 3мИ 
| КХЭпПиА> 9 


ыы“ мое л 
вгомжо ку ими 


| _С. Прохоров 


ПОРТРЕТЫ 


ударников 
Харьковского 
тракторного 
завода 


РАБОТЫ 
Худ. НОМАШКИ 


1. Корнилов— 
мастер монтажного 
`цеха 


2. т. Ющенко— 
групповод женщин 
чернорабочих ' 


3. т. Москвин— 
бригадир 
плотников 


‚ Днепрострой 


3 | ВСЕУКРАИНСКАЯ 
‘ассоциация 
пролетарских 
худоннинов 
(ВУАПМИТ) 

; Текущий год. проходит в Ас- 
социации под знаком, мобилизации. ху- 
дожников для. активного хучастия в .со- 
циалистическом наступлении- на, важ- 
нейших ‘участках хозяйственного и 
культурно-просветительного фрон- 
тов, Важнейшее ‘место. в работе 
ВУАПМИТ согласно с актуальными 
потребнюстями социалистического 
строительства и указаниями партии 
занимает картино - плакатная  про- 
дукция. 
Ассоциация, 
ряжении 


ство, 
мание 


имеет 
собственное 
уделяющее основное вии 
плакатному делу, вокруг 
которого были организованы 
значительные кадры художни- 
ков-плакатистов; При Ассоциации ‘орга- 
низована плакатная ‘мастерская, даю- 
щая художникам возможность [рабо- 
тать при соответствующем юоборудова- 
нии. В ближайшее время должен на- 
чать работать ‘специальный сектор 
плакатной продукции, где художники- 
плакатисты Должны углубленно прора- 
батывать все проблемы плаката < по- 
литической, = социально-психологиче- 
ской и технической точек зрения, 
Так как ВУАПМИТ является на Украи- 
не единственной художественной оргз- 
низацией, деятельно работающей над 
плакатом, то ЦК КИСб)У в. своем не- 
давнем постановлении о состоянии 
плакатно-картинной продукции на Ук- 
раине (12/УП) дал директиву органи- 
зовать ‘на основе — издательства 
ВУАПМИТ специальное плакатно-кар- 
тинное издательство в системе госу- 
дарственного 0б’единенного издатель- 
ства Украины. Это же постановление 
предлагает ВУАПМИТ (вместе с Нар- 
компросом и изоиздетельством) про- 
вести проверку изданной ‘плакатной 
продукции во всех крупнейших цент- 
рах Украины, а также организовать в 
течение ближайшего времени специ- 
альную выставку плакатов. 
Массовая политико-просветительная 
работа ВУАПМИТ протекает на заво- 
дах, фабриках, в клубах, в больших 
индустриальных и колхозных центрах 
Украины, куда посланы выделенные 
Ассоциацией бригады «Художников, 
`?"Оформление революционных ‘праздни- 


в своем распо- 
иВдатень, 


онтябрь 


Деригус-Л исенко Планат 


ков; агитационных кампаний и демон- водит многочисленными изокружками 


страций, связанных с выполнением в индустриальных и`койхозных цент- 

промфинплана, ; хлебозаготовительной ‘рах Украины (в Донбассе, имеется 14. 
кампании, месячника. обороны, ‘ХУ. таких кружков. с руководителями, ри 2 
международного юношеского дня членами ВУАПМИТ)- чо и 
и т. д. составляют содержание всей Переходя к „творческой брт ВАео $ 


работы Ассоциации. Особое внимание 
ВУАПМИТ. уделяет Донбассу; где по- 
стоянно работают сменные бригады 
Ассоциации под руководством культ-. 
бригад. ЦК КИ)У. О качестве выпол- 
няемой работы свидетельствуют мно- 
гочисленные положительные отзывы. 
авторитетных организаций“ Донбасса; у 
полученные этими бригадами за. ее 
следнее время. : мат й 
Кроме, - того, следует У Уномя- С 
нуть еще художественно-воспитатель- 
ную работу Ассоциации, которая руко- 


циации,, следует, ‘подчеркнуть. ‘активную’ 
‘деятельность ва ‘последние месяцы в * 
‘области: теоретических. м. принщитиаль- ^ 
‘но- политических. ‘проблем худ И 


при: Харьковском художественном. ин- 
ституте: с. целью углубленной: разработ- 
ки. проблем марксистско-ленинского 
искусствоведения. Одна из: работ се- 
минара. уже. напечатана: Она; посвя- 
щена. состоянию. и перспективам укра- 
инского изофронта {доклад т. А. Ко- 
машки «За пролетарское искусство на 
Украине»); „Другие работы подготов- 
ляются к печати, 

В; деятельности Ассоциации . важную 
роль. играют также коллективные. об- 
суждения современных проблем: твор- 
ческого метода пролетарского ‹ху- 
дожника. Эти обсуждения сопровож- 


даются рассмотрением и критикой кон». 


кретных образцов творчества она 
вых членов Ассоциации. * 

За последнее время проведена найря- 
женная работа ВУАПМИТ по. подго- 
товке к 4-й всеукраинской выставке 
(Наркомпроса), а также к передвиж- 
ной выставке Ассоциации. Последняя 
выставка должна: посетить важнейшие 


С. Прохоров. 


`Следует, наконец, упомянуть 
‚ подготовляющемся издании серии аль- 


индустриальные и. колхозные 
Украины.. 

Из: готовых уже работ ‘назовем здесь 
«Ударников Харьковского тракторного 
завода» — А. Комашки, портреты укра- 
инских писателей — А, Петрицкого, 
«Империалистическую. войну»—Смолен- 
ского; «Колониальный.  мир»—Деригуса 
(отослана в. Москву на антиимпериа- 
листическую. выставку), «Смена на 
шахте»—Рыбальченка, монументальную 
скульптуру - Левицкого—«Рабочий» и 
Лысенка—«Свободная, женщина» и: мн. 
др. Что. касается ‘новой. плакатной 
продукции, то. последняя ‘как уже 
сказано. будет, представлена: на’ специ- 
альной  плакатной выставке в течение 
ближайших месяцев. 


центры 


еще о 


бомов ВУАПМИТ, которые. должны 
охватить. графику, живопись, театр и 
массовые ’агитационные ‘кампании, а 
также, скульптуру. 


В настоящее время ВУАПМИТ прово- 
дит подготовительную работу по со- 
зыву всеукраинского с’езда Ассоциа- 
ции, на котором будут стоять вопро: 
сы ю. консолидации пролетарских сил 
художественного фронта, подытожи- 
вании пройденных этапов и о перопек= 
тивах развития ВУАПМИТ в ближай- 
шие годы: 

В заключение. следует отметить, что 
Всеукраинская: ассоциация ‘пролетар- 
ских художников (ВУАПМИТ) зани- 
мает по количеству членов и по удель: 
ному весу первое ‘место на Украине. 
Основной ядро Ассоциации—рабоче- 
крестьянского юостава (60 проц,), пар 
тийная прослойка достигает 9’ проц., 
комсомольская — 30` проц. Таким‹ об-, 
разом, партийно-комсомольская: часть. 
ВУАПМИТ достигает 39проц., при об-. 
щем количестве членов „Ассоциации 
около.300 человек. 


А. КОМАШКА, К. РОДИО- 
нов 


Днепрострой 


НРЕПНУТ РЯДЫ РЕВОЛЮЦИОННЫХ. ХУДОЖНИНОВ 


Худ. Беркг (луб Джона Рида) 


Клуб имени. _ 
Дьнона Рида на 
антимилитари= 
стической. вы= 

ставке 


С революционным ‘искусством 
западной Европы Советский, ^ союз 
знаком основательно. “Обратную кар- 
лмну можно наблюдать по’ отноше- 
нию к САСШ. В ‘системе культурных 
связей до сих пор небыло возможно- 
сти изучать произведения революци- 
онных художников -Америки, пред- 
ставляющих для нас несомненно’ ‘ин- 
терес. ; 
Тем значительнее для нас ознакомле-” 
вие с работами американских худож- 
ников, об’единенных в клуб им. Джо- 
на Рида («Джон Рид Клоб» Нью- 
Йорк), которыы составляют часть ан- 
тимилитаристической выставки, раз- 
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вернутой в Парке о и отды- 


Е 


ха. ` 
(©) себе: клуба’ ‘имени ре РЕД 


'мы уже писали. Клуб ‘в целом ‘проя- 


вляёт себя как ‘организация, деятель- 
ность ‘которой направлена к защи- 
те Советского. Союза. Такуво 
время знаменитого «папского похода 


‹на 'СССР» (1930 г:) клубом был орга: 


низован в Нью-Иорке большой ми- 


тинг ‘протеста, ‘а ‘также распростране-_ 


но письмо, разоблачающее ложь ка- 


питалистической . печати относитель- - 


но ‘политики '`СССР вообще, ‘а °в во- 
просах религии, в ‘частности. Это 
письмо было подписано виднейшими 
американскими ‘писателями (Т. Дрей- 


‘зер, Эптон; “Синклер, Джон Дос, Пас-. 
‘сос, Вельдо ‘Франк, ‘Синклер „Льюис, 
Майкл, Голд ‘и др.). 


Члены клуба принимают участие в Де: 
монстрациях, идут в рабочие пикеты 
во время стачек, участвуют в работе 
американского МОПРа. 

Некоторые члены клуба были в 


Рука руку моет 


СССР. В частности, генеральный се- 
кретарь его Луи Лозовик, актив- 


‘но помогающий проведению выставок 


советского ‘искусства, организован- 
ных ВОКС в САСШ. ` Члены клуба-. 
Потемкин ‘и’ Гроппер—являлись офи- 


‚‹ Циальными делегатами на Междуна- 
‚'фодный’‘с’езд революционных писате- 


лей (Харьков, зима 1931 г.). 
‚Худ. Троппер присутствовал на про- 


’ цессе ‘промпартии и ‘делал зарисовки, 


которые помещены как в советской, 
так и`в американской прессе. По воз- 
вращения в ‚Нью-Йорк делегаты ‹сде- 
лали доклад на многочисленном ‹<о- 


‚ брании членов о поездке в СССР, на 
‘котором был 


принят новый устав 
клуба, включающий пункт о безо- 


тговорочной поддержке Со- 
ветского\Союза в условиях 


как мира, так и возможной 
войны, пункт о работе среди 
негров и т. п. 

В настоящее время клуб. насчитыва- 
ет большое количество членов, име- 
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ЮЛЯ отделения в Чикаго и Де: 
тройте, вся. работа. которых, также 
как и центрального. клуба в Нью- 
Йорка, направлена на ‚усиление. роста 
пролетарской культуры в САСШ”и 
развитие революционного’ сознания 
масс, А 
Активная политическая деятельность 
клуба вызвала ряд. нападок со. сторо- 


ны официальных учреждений, вплоть 


до комиссии Фиша. 


'На выставке в Парке культуры и от-_ 


дыха выставлены только образцы. ра: 
бот некоторых, наиболее. талантли- 
вых ‘членов художественной секции 
«Джон. Рид Клоб».' Всесоюзное: обще: 
ствю. культурной ювязи с. заграницей 
пригласило последний организовать в 
СССР. выставку ‘работ \своих членов. 
В виду того, что полученный матери 
ал совершенно совпадал с темой вы- 
ставки (антимилитаризм), ВОКС_при- 
соединил его к выставке Парка. куль- 
туры и отдыха, ‹ переложив. органи- 
зацию самостоятельной’ Джон-Ридов- 
ской выставки. на. ноябрь, приурочив 
ее открытие к празднованию 14-ой 
годовщины Октябрьской ‘революции. 
Первоначально выставка ‘будет раз- 
вернута в клубе «Каучук», затем—в 
американско-английском рабочем клу- 
бе, после чего в Госуд. музее новоёо 
западного. искусства. 

На `‘подготовляёмой” выставке будет 
показано ‘около '200 графических ра- 
бот, фоторепортаж, книги, журналы, 
плакаты и пр. Выставку. предположе-: 
но ‘открыть первоначально ‘в одном 
из крупных “рабочих ‘клубов в Мо- 
скве, ‘а затем побледовательно прове- 


сти в крупнейших центрах сбветских 
республик: Ленинграде Харькове, Ки- 
еве, Одессе, Тифлисе, Баку, Минске, 


итд. 


Клуб им.. Джона-Рида об’единяет 
у себя ряд молодых ярких художни- 


. ков» Постоянные карикатуры Фреда 


Эллиса в-«Дейли Воркер» знает каж- 
дый американец. Их тема—насмешка 
над. ‘шовинизмом,. патриотизмом и 
капиталистическим «правосудием». 
Гуго ТГеллерт — работает в области 
декоративных ‘искусств. Один ‘из пер- 
вых в САСШ он ввел в клубах и 
общественных ‘столовых социальную 
фреску. | 

Морис Беккер является специалистом 
по антивоенным рисункам. Они остры, 
правдивы и сильно  агитируют. За 
свою «опасную деятельность» он не- 
сколько раз был арестован и долго 
отсиживал в тюрьмах. 

Виллиам Гроппер — один и3 самых 
иввестных революционных американ- 
ских рисовальщиков. Его. работы  ла- 
коничны, великолепны по мастерству 
рисунка и слегка напоминают Мазе- 
рееля мли Гросса. Он ‘высмейвает 
«благотворительность» американских 
лэди, подающих милостыню нищим и 
в то же время участвующих в линче- 
вании негров, дает ряд политшаржей 
на крупных американских деятелей, 
патриотов, полицию и пр. 

Яков Берк — один изсамых молодых, 
необыкновенно талантлив. С трудом 
верится, что, работая не свыше ‘двух 
лет в области гравюры и рисунка, 
можно достигнуть такого исключи- 


тельного мастерства и трактовки сю- 
жета. Он продолжил работу Майнора 


и Эллиса, обострил карикатуру до 
пределов крайней, политической. выра- 
зительности, так что его произведе- 
ния всегда находятся ‘под? ‘угрозой 
запрета цензуры. 
Джон Рид Клоб имет аще и ‘совсем 
молодые кадры. (возраст. до; 20 лет). ^ 
Среди них выделяются Филь Бард, 
книжка которого «Сегодня нет’ рабо. 
ты» разошлась в огромном количест- 
ве экземпляров. Мишель Сипорин, 
Вильямс 'Шигель’ (книга «Парижская 
Коммуна), °Морисс Пасс; Адольф 
Дейн и др. Все они ‘дают”“‘истинно-- 
революционное ‘творчество, работая’ в' 
области международной  карикату- 
ры. Их горячее желание, поскольку 
хватит сил и возможности, ° помочь 
приближению ‘мирового Октября. 
В то время, как работы Джон Рид 
Клуба находятся у нас в’ СССР, в 
Нью-Йорке, в помещении Клуба и в 
рабочих районах, организована ‘вы: ^ 
ставка ‘советскго ‘револю: 
ционного плаката, посланная 
Вокс. По сообщениям, получённых из 
САСШ, выставка пользуется исклю- 
индустриализации СССР. Устроителей 
выставки мало беспокоит, что полиция 
также «интересуется» выставкой, ‘За- 
крывая ее при первом удобном слу- 
чае. Она перебрабывается из района 
чительным успехом у рабочей аудито- 
рии, юна дает возможность  докладчи- 
кам иллюстрировать и документиро- 
вать свои лекции о пятилетке, соц- 
строительстве, коллективизации с.-х. 
в район, из`города в город, постоян- 
но обслуживая широкие пролетарские 
массы. | И, 
В. Мильман. 


ПИСЬМО. 
английского 
снульптора 
Франна 
Буллоне 


) привет о рабочим 
СССР, : строящим социализм. и. ве: 
дущим всемирный пролетариат вели- 
чием. своего примера к разрушению 
катиталистического строя, построенно- 
го на рабстве. 

Я являюсь представителем той, срав- 
нительно небольшой, труппы людей, 
которой в настоящее время в Англии 
особенымо угрожает анархия и урод- 
ливый строй, при котором нам ‘прихо- 
диться жить. Мы кучка  индивиду- 
умов, стремящихся воплотить свое 
‹я» в пластических искусствах. Мы не 
являемся художниками прикладного’ 
коммерческого искусства, и потому 
всякое насилие и рамки, в которые 
нас пытаются загнать, терзают и ка- 
лечат нас. 

Сам. я—художник и скульитор, хоть 
создал я и немного, скованный жесто- 
кими современными условиями, от ко- 
торых нас может ‘освободить только 
коммунизм. Если бы не надежды, кото- 
рые вселяют в меня эта великая идея 
и твердая вера в ее осуществление, 
жизнь не стоила бы того, чтобы и 
жить. Я хочу воплотить в камне тот 
дух, который сейчас нужнее всего и 
имя которому «Бунт». Это было бы 
нечто совершенно новое по вамыслу и 
выполнению. Кусок камня, выточенный 
таким образом, что при взгляде на не- 
го всякий ‘должен почувствовать могу- 
щество в силу бунта, — это должно 
быть не фигурой человека, а лишь 
формами и линиями, которые `переда- 
дут дух, переживания ‘и чаяния совре- 
менной Англии. 


Горячий 


„Мы работаем в невероятно трудных 


условиях, мы посвятили. себя. искус- 
ству в стране, которой оно ‘не нужно, 
в стране, где все новое встречается с 
неприязнью. Будущее счастье челове- 
чества (после того, как-мы разрешим 
теперешний кризис) будет состоять в 
создании и дальнейшем усовершен-. 
ствовании изобразительных ‘искусств: 

Русские товарищи, расскажите мне о 


положении скульпторов и ‘художников 
ен 5 


в вашей стране—стране, 
культуры. 


Я знаю, что вы сейчас ‚бросили ‘все. 


силы на фазвитие промышленности, 
что вы об’единили все ИСТОЧНИКИ жиз. 
ненной энергии для того, чтобы. упро- 
чить победу революции и противо- 
стоять напору реакционных сил. Но я 
знаю, что этот поток человеческой 


онтябрь 


-деющих денежными мешками; . 


энергии найдет свое выражение в ис- 
кусстве СССР—стране, создающей 06- 
разы несравненной простоты. 

Ни в какую другую эпоху, на про- 
тяжении всяй истории человека «Ното- 
Зар1епз» не давалось подобных воз- 
можностей для выражения своего +я» 
путем искусства, как сейчас. В. прош- 
лом произведения искусства создава- 
лись с помощью принудительного 
труда, художники, до последнего вре- 
мени, зависели от отдельных лиц, вла- 
твор- 
ческий гёний художников Фоздавал 
памятники искусства во славу тех, кто 
является господином положения: 


Художники СССР могут отражать 
новые жизненные течения, радость 


свободы, неведомой’ для других наро- . 
дов. Я хотел бы знать о. насторениях. 
в среде ваших художников и скуль- 


пторов. .0 возможностях, 
щихся перед, ними. 
Пишите, ‘чтобы я мог рассказать <во- 


‚открываю- 


ИМ товарищам. Кс] ‘оовременной культуре р 
‘СССР; ‘бороться Г 


ком пристрастии к. ‚роскоши: и лени. 


я еще молод. 
Посылаю интернациональный привет 
и остаюсь ваш братски 

Франк Буллоне 


‘виданного творчества и 


Рисунок 


Ствет скульптурной сек- 
ции РАПХ, а тов. Франну 
Буллоне_. 

Пролетарский привет. шлют ‚ проле- 
тарские скульпторы СССР  англий- 
скому скульптору Франку Буллоне, 
Из вашего письма мы чувствуем, 
что вы готовы вместе с нами бороть- 
ся средствами искусства за построе- 
ние социализма в стране 'Советов, что 
вы с теми, кто со всей силой борется 
против подготовки вооруженного чна- 
падения на СССР. Вы совершенно прз- 
вы, говоря, что ни в какую эпоху на 
протяжении всей истории человечест- 
ва не давалось таких возможностей 
для выражения через ювое «я» ‘сред- 
ствами искусства гигантского разма- 
ха, социалистического строительства, 
величайшего тёроизма борьбы, и не- 
энтузиазма 
трудящихся масс; 

Наша пятилетка, казавшаяся смеш- 
ной и утопичёской для буржуазии. 


вначале, вырастет для нее теперь в 


и оны ` кошмарную реальность, а 


дочными элементами, `противящимися 
‚всему новому и прекрасному в нх жал-_ 


ую ре для трудя- 
щихся всего мира—в фундамент юо- 
Громадный под’ем творчества и ини- 


’циативы трудящихся на выполнение 
Я приветствую. будущую ‘револю- 
цию “и надеюсь, что она придет, пока ^ 


пятилетки. является бесспорным зало- 
гом победы социализма в СССР. Ме- 
тоды социалистического соревнования 
и ударничества, являющиеся методами 
социалистического, свободного труда, 
уже обеспечили выполнение пятилетки 
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‚ работать 


нефти влдва с половиной года, досроч- 
но также выйолнил 6вою пятилетку 
целый ряд крупнейших ‘индустриаль- 
ных предприятий. Все это дает уве- 
ренность в Том; что наша пятилетка 
будет. закончена в четыре года. 
Крепнет и растет экономическая мощь 
СССР, улучшается и растет ‚матёриаль- 
ное благосостояние трудящихся. На 
базе этого: растет и крепнет пролетар- 
ская ‘культура, Уже. полтора года 
страна Советов не знает безработицы, 
этого неизбежно-страшного /бича ‹ка- 
питалистической системы. Наоборот, 
мы ‘чувствуем ‚другой‘ голод-в рабо- 
чей силе, 

Мы ‘всеми ‘мерами ‘развиваем и ‘по- 
ощряем ‘массовое ‘рабочее  изобрета- 
тельство, рациовализаторские предло- 
жения ‚и т..д. 

С.этого’ года мы в громадной степени 
усиливаем' строительство ‘новых рабо- 
чих ‘жилищ--поселков, домов культу- 
ры, клубов, парков ‘культуры ‘и отды- 
ха. Начали строить десятки новых со- 
циалистических .городов на ‘базе ‘ин- 
дустриальных ‘и аграрных центров `со- 
циалистической стройки и приступили 
к ‘реконструкции и благоустройству 
старых с анархической застройкой го- 
родов. 

Наша Ассоциация ‘пролетарских ху- 
дожников борется за боевое, реалисти- 
ческое искусство, самым конкретным 
‘образом связанное с боевыми задача- 
ми пролетариата, строящего  социа- 
лизм. Наш метод творчества—единст- 
венно правильный-—чметод диалектиче- 
ского материализма, `Мы выявляем.ху- 
дожников, которым чужды. задачи 
пролетариата. и которые, прикрываясь 
качеством формы «цвета» и т. д., на 
практике протаскивают индивидуали- 


стичёское буржуазное искусство, отор- 
ванное от задач и идей социалистиче- 
ского строительства. Это. художники- 
плагиаторы буржуазной. идеологии. 
‚С другой стороны, мы выявляем тех 
художников, которые искренне хотят 
пролетарского 


в области. 


+ МЕ маосовое рабочее искусство Германии 


искусства, связывая свое творчество 
с задачами. пролетариата. Это—наши 
иопутчики -и союзники, в зависимости 
от активности ‘каждого. ` 

Перед художниками СССР сейчас сто. 
я: необозримо болыпие задачи и вэз- 
можности ‘для творчества, участие 
средствами изоискусства в борьбе за 
выполнение пятилетки в 4 года, в 
борьбе за ‘большевистские темпы со- 
циалистического' -строительства. Наша 
задача--показать’ стредствами изоис- 
скуства малокультурному крестьянину 
преимущества. коллективного труда, 
показать ‘героев-ударников ` социали- 
стической стройки, чтобы по ним рав- 
нялись прудящиеся СССР; разобла- 
чить врагов ‘соцстроительства как 
внутри, так и вне страны, показать 
жизнь и ‘самоопределение националь- 
ных . меньшинств, отразить героиче- 
скую ‘непобедимую мощь Красной 
армии, 

Синтетическое, ‘монументальное. ис- 
кусство, дискредитированное и по- 
хороненное ‘капитализмом, снова ста- 
новится в ряды искусств в. свя- 
зи с новыми гигантскими задачами в 
СССР. Синтетическое, монументальное 
оформление клубов, домов культуры, 
вновь строящихся коциалистических 
городов, реконструкция старых, 
оформление парков культуры и отды- 
ха`— это такой непочатый край рабо- 
ты,.при мысли о которой захватывает 
дух. Я 

Из всего вышеизложенного вы  мо- 
жете заключить, какие грандиозные 
задачи стоят перед нами. Всю эту ра- 
бюту, конечно, невозможно выполнить 
сколько-нибудь удовлетворительно ин- 
дивидуалистам, запертым в мастер- 
ской. Это возможно сделать лишь ме- 
тодами коллективного труда, соревно- 
вания и ‘ударничества в теснейшей 
связи с пролетариатом и всем делом 
нашего строительства. 

Для этого мы организуем творческие 
бригады, задача которых заключает- 
ся в том, чтобы коллективно обсуж- 


‘ми произведениями, 


Плакат для демонстрации : О 


дать, направлять и исправлять выйой- 
няемые работы, не. игнорируя ‘творче 
ства и инициативы каждого. Что мы 
делаем сейчас? В первую, очередь мы 
проводим в жизнь решение нашей 
партии о повышении идеологической 
и формальной стороны нашей картино- 
плакатной продукции. Уделяем ‘очень 
большое внимание массовому. произ- 
водственному искусству’ и ‘искусству 
оформления массовых политических 
кампаний ‘и’революционных  празд- 
неств: Кроме того, готовимся к гранди- 
озным выставкам: «На штурм 2-и’пя- 
тилетки» и «15-летие Красной армии». 


Развертываем работу бригад художни- 


‘ков на фабриках и заводах, через ко- 


торые будем по примеру пролетарских 
писателей вовлекать в искусство 'ра- 
бочих с предприятий. Чтобы обеспе- 
чить материальную базу ‘для работы 


художников, Советское ‘государство 
развертывает целый ряд  мероприя- 
ий: ; 

1. Специальные заказы ‘художникам 


на памятники, картины и т. д. 


с 


2. Командировки художников.’ в ин- 
дустриальные и сельскохозяйственные 
центры для работы над тематически- 
командировки в 
национальные республики. 


3. Контрактация, т. е. заключение до- 
говора с художником на выполнение 
ряда.работ в течение ‚ определенного 
срока. 


4, Заказы к выставкам, 


`Кроме’этого, сейчас ‘в: Москве. выстро- 
ен ‘для ‘художников большой’ дом’ с 


индивидуальными и коллективными 


мастерскими. 


С осени приступаем к постройке 2-го 
дома и к постройке аналогичных до- 


мов в других городах.. о 


юосылаем вам пролетарский‘ интерна- 
циональный ‘привет. Мо : поручению 
Скульттурной: секции РАПХа; 'Блино- 
ва, Малько, Зайцев, Валев, Горбунов 


я 


-а 


Вольф Рерихт 


А. Тихомиров 


р 


Гаван Гетебоог (анварель) 
(Берлин. Сецессион: 1931) 


МИРАЕТ ИСНУССТВО БУРЖУАЗИИ 


Компози ция 
(Париж. 1930) 


Борэс 


ЧТО ПИШУТ ОБ. ИСНУССТВЕ НА ЗАПАДЕ 


°_К нам приходят иностранные 

„художественные: журналы: прекрасная 
‘бумага, изумительная печать, ‘дивные 
‚репродукции, нет номера, в котором 
‘бы не было ряда исключительных по 
‚ техника и чисто художественному ка- 
честву живописных и графических 
произведений... Однако... более прис- 
тальное внимание вскрывает жуткое 
‚существо за этой «импонирующей» 
внешностью. Просматривая страницы 
последних журналов, мы присутствуем 
при картине снижения содержатель- 
ности, убежденности и убедительности. 
Эти темпы снижения не устулают тем- 
пам нашего и экономического и куль- 
’турного фоста. 

Буржуазное искусство переживает 
кризис не менее сильный, чем буржу- 
азная экономика. Е 

В первую очередь . идеологический 
| кризис обостряется в Германии. «Стра- 
`на философов и поэтов» на предсмерт- 
` вом этапе капитализма готова совсем 
‚ отказаться от искусства. . 

В апреле 1930 г. открылся сецессион, 
в мае 1931 т.—большая берлинская 
выставка. Вот несколько выдержек 
„Из «приветствий» этим выставкам. 
Буржуазная газета «Дейтче альгемей- 
‚ не Цейтунг» в номере от 3 мая 1931 г 
пишет: " : ь 

‚ «Альфред Дёблин-маститый поэт и 
_ писатель—на-днях сказал художни- 
кам сецессиона несколько , жестских 


— слов. Он Сказал, что им пора пере- _ 


, кончено 


стать, что больше нет оправдания их 
существованию. С ‘искусством конче- 
но и оно больше не своевременно». 

Фехтер, пишущий заметку к откры- 
тию большой берлинской выставки, 
мягче Дёблина. Он говорит. «С искус- 
ством не кончено, потому, что оно 
никогда не может ‘прекратиться, но 
с теперешним искусством, 
которое не что ‘иное, как мертвое уна- 
следованное делячество. Кто не хо- 
чет этому верить, пусть сходит на 
эту выставку, или в Академию, или 
в сецессион. Повсюду одно и то же». 


„Здесь висит. и стоит юколо 500 худо- 
` жественных ‘произведений. 


К искус- 
ству имеет отношение в лучшем слу- 
чае десять из них. Остальные: излиш- 
ни и хуже того: они помогают еде- 
лать уже невозможную ситуацию еще 


- более невозможной. На,этой выставке 
- ‘иве-три картины и бесчисленные пов- 


торения картин... Своими‘ мертвыми и 
пустыми повторениями ‘они’ уничто- 
жили ‘даже безобразие и сделали его 
не впечатляющим... вся жизнь Убита... 
Художники устраивают выставки; как 
поежде. Они делают вид, ‘как’ будто 
что-то ‘делается, они показывают’ пу- 
стые кулисы, перед которыми больше 


Бе играют`никакой пьесы, и этим пор- - 
- Тят тех, кто придет за ними.: 


Остается вопрос: что’ делать. «Фех-_ 
тер отделывается горькой ` шуткой: 

_ «Слово и искусство» взять под охра- ^ 
октябрь -_- 
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мелом те две-три картины, 


=ды; 
; Ламм,—что не может быть терпимым 


ну закона. Вход на выставки запретить _ 
несовершеннолетним и не шокупате- 
лям. На каждой выставке отмечать 
которые 
не представляют ‹обою заимствова- 
ний. Через 10 лет после нового отбора, 
быть может, можно будет из них сос- 


тавить выставку, в которой будет не- 


которая доля того излучающего сча- 
стье, что было на прежних хороших 
выставках». «Но теперь последний 
срок художникам одуматься. Дальше 
так итти не может». 


Июльский номер журнала «Кунст унд 
Кюнстлер» ‘дает чрезвычайно обстоя- 
тельное добавление к характеристихе 


- момента. Мы имеем в виду статью о 


современной немецкой живописи Аль- 
берта Ламма под храктерным загла- 
вием «Вне сегодняшнего дня». Статья 
теснейшим, образом связана к высту- 


‹ плением Дёблина на: открытии сецес- 


сиона, она подчеркивает всю серьез- 
ность положения, показывает фяд 
последствий и’ делает последние выво- 
«Положение таково,—говорит 


еще пять лет; современное нам поко- 
ление художников тогда уже не бу- 
дет существовать. О смене же вообще 
не приходится думать». 


«Искусство последних лет—фальсифи- 
цированное искусство, вообще че 


‚искусство. Оно вызвано к жизни орга- 


низаторами `художественного фынка, 


„которые`\сами не могут являться по- 
‚требителями. Живые, движущие, твор- 
ческие импульсы парализованы; вме- 
‚сто „непрактичного в материальной 
жизни, но идейно своевольного ху- 
дожника-искателя  юоздался новый 
тип художника-дельца. Неотвратимым 
казался вопрос об отношении к дей- 
ствительности; новое искусство суме- 
ло обойти и его; были сконструирова- 
ны теории абсолютной, живописи. <с 
высосанными из пальца» законами, 
которые вообще изгнали действитель- 
ность; картина стала или «гримасой», 
или пустотой», чем, понятно, никакого 
непредубежденного человека пленить 
нельзя». 

«Абракадоброй никому неизвестных 
наук» эту живопись можно было оп- 
равдать, но кто мог бы покупать та- 
кую живопись». Продавцы и их крити- 
ка говорят слова: «искусство, синтез, 

„ новое время», но при этом разумеют 
другое: реализацию в деньгах продук- 
‚тов духовного порядка». Таким обра- 

`-воМ- «крах ошибочного ‘предприятия 
был неизбежен»- 

«Дёблин прав, пишет Ламм,‚,—проти- 
вопоставляя литературу, которая 
мучается всеми страхами и надеждами 
времени, живописи, занятой голыми 
проблемами оэстетизма и требующей 
внимания, то к кубистическим затеям, 
то к «вещественности» языка. Дёблин 
прав, указывая на архитектуру, кото- 
рая ‘на руинах старого строит новую 
жизнь и при этом без всякой поддерж- 
ки живописи. Дёблин прав, наконец, 
называя выставку «выставкой худож- 
ников для самих себя», притом ху- 
дожников, выродившихся, духовно 
обедневших... Не им помочь борьбе, не 
им обогатить оскудевший духовный 
обиход... Жизнь и художники взаимно 
обесцветили друг друга по законам 
своей эстетической шарманки». 
Достаточно  пессимистический. тон 
Можно ‘подумать, что он обусловлен 
‘международным экономическим и, мо- 
ральным кризисом в странах, задыха- 
ющихся в тисках версальских победи- 
телей. 

Но возьмем журналы нобедителей, те 
прекрасные журналы, о которых ‘мы 
писали выше. Отложим в’ сторону один 
из руководящих немецких журналов 
«Ге Рог», половина июньского номе- 
ра которого посвящена проектам... гро- 
бов, кладбищенских крестов, усыпаль- 
оных урн, склепов. могильных часовен 

и т. п. Но вот два руководящих 
французских журналов: № 12; за фев- 
раль, 1931 г. «Рогте$», с такими пре- 
красными портретами Дега, содержит 
большую передовую ‘статью, написан- 
ную одной из авторитетных персон 

` французской искусствоведческой вер- 
хушки, Вольдемаром Жорж. Статья 

озаглавлена так: «Кризис современного 
оптимизма и агония мифа». 
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«Есть ли кризис? — начинает статью 
В. Жорж—Разумеется, никому ` не 
придет в голову сливать экономичес- 
кий кризис с умственным, < кризисом 
искусств; кризис ‘доверия, который 
сейчас растет, в значительной ` части 
не зависит от того, как идут дела.‘ На- 
против, часть коллекционеров убежде- 
на, что сейчас идет’«расцвет стиля». И 
эта вера «старательно поддерживается» 
маршанами (торговцами картинами) и 
писателями. Но это не так: «искусство 
думало, что будет жить вечно; но вот 
оно пораженю в своих самых жизнен- 
ных центрах». 

«Современное искусство агонезируез 
на сто процентов». 

«Новое ‘сознание смертельно пора- 
жено. Дадим диагноз болезни. Совре- 
менное искусство — дитя оптимизма, 
дитя идеи прогресса. История искусст- 
ва ХХ века всецело на этом основана. 
Сперва прогресс технический, натура- 
листический. От Руссо ‘до Коро, от 
Коро до Манэ, ют Манэ до Сера, — все 
художники одержимы желаниэм 
открытий, желанием улучшить законы 
оптики. Каждый ‘художник на шаг 
опережает своих предшественников. 
Один отходит от асфальтов, которые, 
связывая краски, в то же время гаси- 
ли их; другой окрашивает тени, сопо- 
ставляет чистые тона и вновь откры- 
вает забытый принцип оптической 
смеси. 

«Художник» стремится выразить себя 
выразительными линиями, «писать, 
ничего не говоря». Обезумевший от 
свободы артист двигается к своей пу- 
теводной ‘звезде, быть может, к не- 
бытию». Когда-то его сердце билобь в 
унисон с природой, теперь оно бьется 
в противоположном смысле. Современ- 
ное искусство рождает символ веры: 
единственный  закон—это прихоть 
Боп р!а5т. Он убивает и хоронит 
природу, играет реальностью и жон- 
глирует фактами». 

А вот и вывод: «Это освобождение, 
достигнутое ‘искусством ХПХ века и 
живым ‘искусством ХХ века, не’ что 
иное, как ужасный обман (сирече)», 
заявляет В. Жорж. 

«Мифы ю ‘прогрессе и -свободе—это 


‘идолы демократии, которые убаюкива- 
-ли столько поколений, 
‚‹ подым людям сегодняшнего дня»: 


чужды мо- 


— чего же хотят эти «молодые лю- 
», очутившиеся, так сказать, у разби- 
и. корыта «прогресса и нае 
тии»? 
Вольдемар Жорж очень а 
говорит о том, чего они не хотят. Они 
не хотят «современного» и не верят в 
маптинизм Корбюзье. Они в то жевремя 
стыдятся ‘за успех негритянского ис- 
кусства, как за поражение «цивилизо- 
ванного человека». Дух мистификации 
и новаторства им чужд. Они также 
против  приспособленчества, «этой 


`«молодые люди сегодняшнего 


главной болезни века». ‚ «Борьба также 
не их дело». 

Что’ жё такоё эти ужасно на 
ДНЯ»? 
Если-оки не заняты реформой ‘стиля 
(сознание того, что «искание стиля ра- 
ди стиля фундаментальная ошибка», 
сейчас общее ‘место в статьях француз- 
ской критики), то чего же ‘они хотят 
«перед лицом жизни»? Быть может, 
они хотят фашизма; или, быть ‘может, 
они, ‘как ряд их немецких товарищей, 
видят крушение нового мира и хотят 
перестроить своё’ ‘искусство, чтобы 
принять ‘участие в стройке нового ми- 
ра, создаваемого пролетариатом. `От- 
вет, который Вольдёмар Жорж дает на 
этот вопрос, поражает своей робостью 
и пришибленной убогостью. 
Реформация, ‘осуществляемая «моло- 
дыми людьми сегодняшнего ‘дня, на- 
правлена не на стиль, не на словарь», 
она касается позиции человека перед 
вселенной, она хочет показать, «что 
искусство неизменно, что ничто не из- 


’ менилось под небесным сводом, что 


человек перед основными вещами жиз- 
ни остается равным самому“.себе». 
Говоря короче и грубее: реформяа- 
ция сводится к робкому бормотанию: 
«ничего ни случилось... все’ по-старо- 
му»... И это: после только, что. приве- 
денного ‘исторического ‘обзора! По- 
истине «кризис оптимизма», поистине 
«конец мифа»... 

Июньский номер «Г’атоиг Че Гаг» 
содержит также `болыную статью 
очень видного писателя по вопросам 
искусства, Эли Фора. Она называет 
ся: «Агония живописи». В первой ча- 
сти автор ‘довольно много говорит о 
роли Парижа, как ассимилирующего 
международного художественного цен- 
тра. Результаты этого ‘международного 
взаимодействия не кажутся Эли Фору 
самыми благоприятными. Напротив, - 
оно, по ‘мнению автора, нарушило не- 
прерывность ‘французской традиции, 
ослабило искусство. Трижды вспоми- 
нает он судьбы Афин, Александрии, 
Брюгге, Флоренции, Рима и Венеции и 
каждый ‘раз © тем, чтобы вспомнить 
их угасания. «Я полагаю, пишет 
он-мто великая французская “икола 
в силу своей ‘усталости закончила свою 


` роль. Париж после войны доказывает 


это с очевидностью». Талантов много, 
но налицо «конец моральной эры, это— 
«господство меркантилизма, честолю- 


` бия и прочих грехов». Так обстоит де- 


ло. по мнению Эли, Фора, во Франции. 
(Во второй ‘главе, наиболее интересной, 
автор провозглашает и констатирует 
агонию живописи вообще. 

«Я думаю, пишет он—что о мы 
присутствуем здесь не только при аго- 
нии французской живописи, но‘и жи: 
вописи вообще. Понятно, есть еще ху- 
дожники, и они еще будут, но’ живо- 
пись, этот прекрасный инструмент ли- 


Со чи инт 


протпетарскное 


искусство 


рического индивидуализма, кажется, 
„мне пораженной насмерть. Пусть не 
‚говорят мне, что нам она нужна. Я 
этого не думаю. Живопись, изгнанная 
`из светлого жилья, в котором живут 
(все меньше и меньше из-за путешест- 
вий,  изгнанная из завода, вокзала, 
океанского парохода и ютеля, выбитая 
из своих статических позиций ‘дина- 
’мизмом кино и радиовещания, пере- 
‘стала представлять социальную полез- 


ность. Это нужно четко. сказать. Нет, ° 


нам ее больше не нужно». 

`«Смотрите!—восклицает Эли `Фора— 
в то время, как в профсоюзах, непо- 
средственно затронутых экономиче- 
ским кризисом, инженеры, промыш- 
`°ленники, адвокаты, химики, архитекто- 
`ры, агрономы, врачи не думают о пере- 
мене ‘профессии-—ряд художников и 
притом молодых, талантливых, пол- 
ных творческих сил и мало. заинтере- 
сованных ‘маршанами, признаются в 
тревоге в том, что они ищут другой 
профессии. Они задают себе вопрос, 
выражается ли еще живопись в 06б- 
щую потребность, сможет ли она за- 


‘втра если не обогатит, то ‘хотя бы 


прокормить ‘их, нё должны ли они по- 
кориться не подлежащим выбору со: 
циальным неизбежностям. Все они 
обожают ‘кино; самые ‘даровитые ‘про: 
буют им заняться. Не признак ли это, 
что мы здесь стоим ‘перед заменой 
исчерпанной формы личного‘ языка 
рождающейся формой коллективного 
языка?» Статья кончается ‘указанием 
на архитектуру инженерного ° стиля, 
отвечающую потребностям ° Эпохи. 
«Живопись ‘и скульптура осуждены на 
скорое исчезновение или, по ‘крайне 
мере, на то, чтобы скромно включиться 


‚8 неумолимую новую подвижную’ и 


неподвижную архитектуру». «Их заме- 
нит кино... с его общей стандартиза- 
цией, коллективными ‘ритмами, массо- 
вой продукцией и потреблением, меха: 
ническими средствами. и сложным приф- 
пособлением своих возможностей к ли- 
рическим и мистическим потребностям 
народов». 

Идейная растерянность настоящего 
момента во Франции и Германии име: 
ет еще одну не случайную черту. Если 


немецкий ‘экспресвионизм первых лёт 
после ‘разгрома`и инфляции был чисто 
германским явлением, о `котором`фран- 
`цузская критика не хотела ничего 
‚знать и который германская критика 
‘считала чуть ли не духовным ‘реван- 
`шем, то сейчас именно эти немецкие 
мастера выставляются ‘и выставляютёя 
`с успехом в Париже. Мы имеем в виду 
две значительные выставки: Бекмана, 
организованную еёропейским ‘культур- 
ным союзом,`и выставку Кокошки, от- 
крытую у Жоржа Пти. Сейчас нем- 
цы— Фехтер и Гросс, французы Эли 
Фор и Вольдемар Жорж товорят поч- 
ти одни и те же слова, по крайней ме- 
ре, в описательной части изображения 
того тупика, в котором находится ‘бур- 
жуазное искусство. В единстве этого 
упадке исчезают даже ‘национальные 
преграды. 

Буржуазная 


«демократия» не делает 


ставок и ни на‘что не надеется. Но 
созерцательное покаяние без выводов 
к действию,—не выход. Выход один, 
и юн будет найден ‘на баррикадах ми- 
рового Октября. ) 


``Подготовка солдат 


`Худ. Хохлов 


У. Конан. 


Проработка ‘встречного промфинплана в совхозе 


Н] 
7] 


‘+ 


Я 


Худ. Ряжский 
и Яновская 


МАССОВАЯ КАРТИНА сецензия 


Массовая картина должна 
привлечь особое внимание советской 
общественности и художнических ор- 
ганизаций. Мы имеем в массовой ‘кар- 
тине. сильнейшее орудие агатации ‘за 
социалистическое строительство, за Нч: 
вую технику, за переустройство быта. 
Все это заставляет нас пред?являть 
особые ‘требования к художникам, да- 
ющим массовую картину. | 


Схематизм, формалистические ухищ- 
рения, скольжение по поверхности 
явлений должны быть здесь изжиты 
в первую очередь. Замысел картины 
должен быть четко и ясно продуман 
художником как ‹о стороны’ полити- 
ческой, так и со стороны образного 
выражения этого замысла. Идеи социа- 
листического ‘строительства должны 
быть ‘из образов, вставать перед зри- 
телем живой ‘реальной килой и воз- 
действовать на него в ‘нужном направ- 
лении. . + 


Так ‘может быть только тогда, когда 
художник кровно связан с борьбой 
пролетариата и социалистической 
стройкой, когда он готов драться за 
дело пролетариата’ кистью, ©лозом, 
оружием. Только такая заинтерессван- 
„ность дает силу художественному об- 
разу, 


Художник же безучастно, по-обыва-. 


тельски скользящий по поверхности 


явлений и фактов, конечно, не даст 
нужной нам продукции. 

Он не даст нужной нам ‘картины, как 
бы добросовестно ни занимался 
формальными исканиями, как бы он ни 
усердствовал в области стиластическо. 
го ловкачества и «живописного» трю- 
кизма. Наоборот, все эти ‘ухищрения, 
не вытекающие из содержания карти- 
ны, навязанные ему формалистом-ху- 
дожником, искажают содержание кар- 
тины, убивают самую боевую тема- 
тику. . 
Такое скольжение по поверхноста те. 
мы и формалистическое ‘истолкование 
темы мы видим в картине «Проработ- 
ка встречного промфинплана в совхо- 
зе» худ. Хохлова. 

Тема острая и нужная, но художник 
убил ее Фформалистическим подходом 
и свел политическую сущность темы 
экспрессионистским истолкованием к 
реакционной карикатуре. Он не дал 
образа рабочих совхоза, по-деловому 
и серьезню  обсуждающих вопросы 


встречного ‘промфинплана. Вместо это-. 


го, мы видим в его картине неесте- 
ственные позы, изломанные жесты 
суб’ектов,  скоре смахивающих на 
группу хулиганов, чем ‘на работников 
совхоза. ий 

Надо отметит ‘и то, что’ типография 
ОГИЗа. «Образцовая» дополнительно 
испортила эту вещь’ смазав. цветовые 


Ликвидация 
неграмотности 


взаимоотношения, переборщив в жел- 
том цвеле, загрязнив синий ит. д. 
Этим образ был еще более искажен и 
идеологическая вредность картины 
усилилакь. у ` 


Положительным ‘примером издатель- 
ской работы сектора массовой продук- 
ции ИЗОГИЗа‘ является колективная 
работа художников Ряжского и Янов- 
ской — «Ликвидация неграмотности». 
Замысел картины выражен четко и 
политически правильно. Четкий замы: 
сел нашел верное и сильное образное 
истолкованае, верное образное реше- 
ние. Правда, в трактовке типажа и 
здесь еще чувствуются следы схема- 
тизма, недостаточно глубоки психо- 
логические характеристики. Но чет- 
кость копмозиции, бодрая красочная 
гамма вносят ясность в основную 


идею и действуют на зрителя в ‘нуж- 


ном направлении. 


Эта ‘массовая картина выполнена 
15-й латографией Мосполиграфа не- 
сколько лучше, чем картина Хохлова. 
Но и в ней много полиграфических 
недочетов: смазан абрис, чрезмерно 
усилен красный цвет, есть «непопада- 
ния» в ' цвете. 


Типографии должны более ‘серьезно 
отнестись к’ работе над массовой 
картиной, 


пронетяаяросное 


нонусосотво 


ПЛАНАТ- 
ГАЗЕТА 
поназ 
героев . 


«Окна ИЗОГИЗа» пользуются боль- 
шим успехом, они. уверенно вошли в 
жизнь и завоевали серьезнейшее вни- 
мание, к себе. Они останавливают нас, 
на пару минут овладевают нашим ‘вни- 
манием и дают нам в остром. рисун- 
ке и тексте важный политический ло“ 
зунг, ориеняировку, призыв, сообще- 
ние. р в 
Сильная, насыщенная форма уличной 
агитации! 
Но мы далеко еще не овладели ею н 
не полностью ее используем. Мы не 
столько. уделяем внимания плакату- 
газете, сколько эта ‘форма агитации 
заслуживает. 
Плакат-газета «Показ героев»—наибо- 
лее удачная и агитационно сильная 
работа. Основной, замысел этого «ок- 
на»--показать в историческом разре: 
зе социальную сущность героического 
в разные исторические эпохи. 

«У каждого века, у каждого строя— 

Свое представленье о тлпе героя». 
Это — ценнейшая тема не только для 
плаката, но и для больших полотен, 
фресковой росписи, больших литера- 
турных работ. 
Показать, как отличается наше пони- 
мание героев от всяких других героев 
в прошлом и в капиталистическом на- 
стоящем — это значит образно выра- 
зить классовую сущность пролетар- 
ской революции, выразить социали- 
стическую переделку мира. 
Общий замысел разрешен в плакате- 
газете очень просто и довольно удач- 
но. Плакат показывает, как ‘изменя- 
лось понятие героического, как ‹схо- 
дили с мсторической сцены разные 
типы героев. Древнегреческий ге- 
рой—Геркулес, позднее—закованный ь 
латы .рыцарь, потом—гегой колониаль- 
ного грабежа, затем — банкир, король 
биржи, герой капиталистического рая... 
Теперь их сменили невиданные в исто- 
рии человечества герои, герои-рабо- 
чие—ударники большевистских темпов, 
в истории которых отражается проле- 
тарская революция. 
Сопоставление сильное, дающее боль- 
шую зарядку бодрости. 
К сожалению, бюсты ударников. пода- 


ны несколько трафаретно, казенной 
пирамидкой, недостаточно вырази- 
тельно. 


В общем же-—нужный плакат. 
Конечно, замысел этого плаката мог 
быть разрешен и иначе-не менее 
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РАВНЕГО ГРЬКА ГЕРОЙ ГЕРКУЛЕС: 
ОМ Е ХАЖД\Ю ДРАКУ СЕССМЫКЛЕНИО ПЕЗ 


| 
3. ОМ-КСТСОВАЯСЯ нА ГОРОЙ кое С. 


ГЕРОЙ ГРАБЕЖА ПОКОРИТЕВЬ КОРНИ. 


НАМ ЧУЖВЫ ГЕРОЙ ПОЯЕЗНОГО СВЕЙСТВА. 
НЫ ЗаДИМ © ИИОМ ПРОХаСЕНИЕ ГЕРОЙСТВА. 


Худ. Козлинский 


сильно и еще более остро политиче- 
ски. Можно было бы не тревожить 
историю и противопоставить показ ге- 
роев пятилетки показу прославленных 
кумиров ковременного жкапиталисти- 
ческого общества, буржуазной рекля- 
мы, буржуазной прессы, буржуазного 
искусства. 


Короли пушек, керосина, спичек. 
Разодетые звезды экрана, 
Рабочие министры в Англии. 
Известнейшие боксеры. 
Полицейские Берлина, получяв- 
шие почетные грамоты от. со- 
циал-демократического.  прави- 
тельства, и. т. д. 


Такой плакат ждет еще своих’ юфор- 
мителей. 


«Окна ИЗОГИЗа» называются сейчас 


№. СБРаЕЗШИХ КлЬ 


#` МЫ РАПОРТЫ ФАБРИК ЧИТАЕМ, КАК 


2 ПОаВИГАХ ДОбАЕСТИ. СЛАВЫ № ЧЕСТИ. 
СТРАНА ПЯТИАСТНЕГО ПЛА ИОАЖИА 
ЗАПОМНИТЬ ГИРОЕВ ТРУПА ИМЕКА. 


плакатами-газетами. Это название го- 
ворит не столько о том, что они есть, 
сколько о том, чем они могут быть. 
Ибо до сих пор это— все-таки 96060- 
го типа плакаты, в которых газетного 
очень мало. А можно представить се- 
бе такие формы этого агитационного 
ряда, в которых текст будет играть 
еще большую роль, в которых будут 
сочетаться с красочным, острым, выра- 
зительным рисунком целые выдержки 
из газет, цитаты из важнейших докла- 
дов, правительственных сообщений _ и 
небольшие фельетоны: 

Для появления такой формы нужны 
дальнейший поиск в формах плаката- 
газеты, привлечение к этой работе 
лучших  журналистов-фельетонистов, 
памфлетистов и... больше смелости, , 


-Д. 
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ХУДОЖНИНИ 


онтябрьсние 
празднества. 


Общемосковский слет’ худож- 
ёиков; прошедший ‘12’ октября, `0б” 
явил бебя мобилизованным для прове- 
дения художественного оформления 
пролетарской столицы в дни четырнад- 
цатой годовщины Октябрьской фево- 
люЮции. 

Слет, прошедший в исключительно 
деловой ‘обстановке, заслушал боль- 
шой доклад председателя правления 
ОГИЗа ‘т. ХАЛАТОВА «О  междуна- 
родном положении» и сообщение 
председателя центрального читаба по 
оформлению Москвы тов. МАЛКИНА 
о темах, принципах и методах офор- 
мления в этом’ году. 

— На’ оформлении <толицы” проле: 
тариев всего мира, заявил . т. ХАЛА- 
ТОВ,- художники покажут, ‘насколь- 
ко они действительно идут’ в ногу с 


рабочим классом, с социалистической | 


стройкой Советской страны. 

Тов. МАЛКИН в своем выступлении 
отметил необходимость подыскивать 
пролетарскому политическому содер- 
жанию ООН: пролетарские же 
формы. 

Отмечая фаботу по оформлению в 
прелыдущие годы, тов. МАЛКИН нз- 
стаивал ‘на ликвидации в этом году 
всяческой ‘обезлички в работе худож- 
ников. 

Художник отвечает за проделанную 
работу, общества отвечают За худож: 
ников-такова установка’ центрально- 
го штаба. Такова же должна быть 
установка и Художников и художест- 
венных обществ. 

Разработанный план оформления’ пре- 
дусматривает, что главнейшие ма- 
гибтрали Москвы: Тверская, Мясниц- 
кая, Моховая и другие улицы, цен. 
тральные площади: Красная, Сверд- 
лова, Советская, Революции, Пушкин: 
ская, Дзержинского будут оформляться 
бригадами, выделенными и утверж- 
денными центральным, штабом. Штаб 
со своей стороны уже выделил на 
каждый участок работы ` бригадиров, 
которые несут персональную ответ- 
ственность за оформление. площадей 
и ‘магистралей. 

Штаб прикрепил к районным комис- 


Чиа по ‘проведению празднования. Е 


ников- -бригадиров 
оформлением районов. ° 

Основными темами оформления `В 
этом году будут являться: Запад и 


СССР. Поход_за технику. Новострой-, 


ки. Коллективизация. Интернанциональ- 


30 


‚ для руководства х 


а0е движение. Реконструкция. `тород. 
ского хозяйства. Ударничество.. „Куль- 
тура. , 
Представители „художественных. об- 
ществ заявили на общемосковском 
слете ‚© стопроцентной мобилизации 
своих членов по оформлению Москвы. 
Слет послал рапорт. СТАЛИНУ, _.МО- 
ЛОТОВУ и КАГАНОВИЧУ, „в кото- 
ром, указывает, что художники Москвы 
приложат все силы к тому, чтобы 
художественное оформление Москвы 
в этом. году было достойно красной 
столицы мирового пролетариата. 
Выступивший от имени Российской 
ассоциации пролетарских художников 
генеральный секретарь РАПХа т. 
ОСИПОВ вызвал на социалистическое 
соревнование по оформлению художе- 
ственные организации Ленинграда и 
Харькова. 

Художественное оформление Москвы 
должно отвечать темам и задачам 
реконструктивного. периода—таково 
единогласное мнение участников сле- 
та — художников, выразивших же- 
лание принять самое активное ‘уча- 
сти в оформлении красной столицы 
в четырнадцатую годовщину Часа 
ской революции, 


В РОССИЙСКОЙ 
АССОЦИАЦИИ 
ПРОЛЕТАРСКИХ 


художников (РАПХ) 
Работа 


вглубь 
и вширь 

Быстрый рост молодой орга- 
низации пролетарских художников 


ставит перед последней все новые за- 
дачи, которые требуют четкого руко- 
водства, ° гибких организационных 
форм и вполне конкретных планов, 
связанных © непосредственными зада- 
чами социалистической стройки. 

Все эти вопросы приобретают в’на- 
стоящее время особую острегу и ак- 
туальность еще и: потому, что в 
РАПХ идут широким фронтом’ рабо- 
чие-художники, ‘воодушевленые же- 
ланием сделать кисть тверлым, не- 
гнущимся оружием в борьбе за самые 
близкие ‘им задачи; выросшие. на поч- 
ве производственных ‘и общественных 


‘интересов предприятия. 


На’ последнем собрании ‘° членов 


`РАПХА, ббстоявшемся 8 октября, бы- 


ло подвергнуто живой ^ коллективной 
проверке все, что сделано до сего 
времени молодой организацией В при- 


ХРОНИКА ИЗОФРОНТА 


способлении всей ‘ее ‘деятельности ‘к 
насущным, ударным задачам проле- 
тарского изобразительного. искусства; 
В результате всестороннего обсужде- 
ния собрание внесло’ некоторые-из- 
менения в первоначальный план.‘ра- 
боты Ассоциации и постановило на 
ближайший период построить всю-де- 
ятельность для ‘осуществления. сле. 
дуюищих мероприятий. 

Перенести основную ‚работу на ав Ь 
ки и заводы, где комплексные брига- 
ды художников должны. вести юисте: 
матическую работу не менее года, 
Создавая там изокружки, вовлекая в 
них фабочих-ударников, принимая жи- 
вейш’ее участие в производственной и 
общественной жизни предприятия,—ху- 
дожники должны обращать ‘особое 
внимание на художественное офюрмле- 
ние, политических кампаний и массо: 
вых празднеств. В первую очередь на- 
мечены четыре крупных московских 
завода, где начнут работать ‘комплек- 
сные бригады художников—членов 
РАПХа. Кроме того, собрание поста: 
новило пятое — предприятие—завол 
АМО— взять под свое шефство. 


Что касается руководства лвижением 
массового рабочего искусства, то 
собрание пришло к заключению, что 
это руководство дояжно быть сосре- 
доточно исключительно в РАПХе, 
полагая, что только в этих условиях 
массовое рабочее искусство будет раз- 
виваться и крепнуть. 

Считая, что до сего времени обсуж- 
дение творческого метода ‘пролетар- 
ских художников не поднято на’ до- 
статочную ‘теоретическую высоту и 
носит в общем эпизодический харак- 
тер, собрание предложило секрета- 
риату усилить эту часть работы и 
устраивать чаще вечера юбсуждений, 
стремясь к тому, чтобы на этих вече- 
рах была органически увязана оценка 
художественной продукции данного 
автора с выявлением его творческого 
метода и соответствия последнего 
установкам пролетарского изобрази- 
тельного искусства. 

С указанной работой РАПХа тесней- 
шим образом должна быть об’еди- 
нена и коллективная товарищеская 
проверка работ художников, возвра- 
щающихся из командировок. : 


`Собрание поручило также секретариа- 


ту РАПХа усилить работу по офга- 
низации на местах филиалов, при“ 


‚ чем для этой цели выделяется специ- 


альная группа. товарищей, которая 
предварительно займется изучением 
наиболее желательных организацион- 
ных форм построения филиалов 
РАПХа в соответствии с вациональ- 
ными особенностями того ‚Или. ` иного 


"края. 


за. 


пропетарснсосе _ 


иснусство 


В. НОВОЙ 
ОБСТАНОВНЕ-— 


по-новому 
руководить. 


Рабочий совет, созданный при 
ИЗОГИЗе после‘ ‘мартовского поста: 
новления ЦК ВКП(б) о плакатно- кар: 
тинной продукции, 3 октября’ заслу- 
шал информацию правления ИЗО. 
ГИЗа о том, как в новой обстанов- 
ке рабочий совет должен по-новому 
работать. р 
Эта‘ информация побудила рабочих- 
представителей сказать. свое рещи- 
тельное слово. о недостатках старого 
руководства, а главное, о недостатках 
плановости в работе совета, ю недо: 
стаТках продуктивности его работы. 
Присутствовавшие на собрании пред- 
ставители от рабочих, общественных 
организаций, секций и печати отме’, 
тили как позорное явление тот 
факт, что от многих предприятий ра- 
бочие представители на собрание не 
явились. Последние, очевидно, до сих 


тино-плакатной продукции 
листическом строительстве, не жела- 
ют решительно помочь ИЗОГИЗу в 
выполнении решения ЦК ВКП\б) от 
24 марта. 

Мы знаем, что раньше основная тя- 
жесть работы совета заключалась 
в общих конференциях, где слу- 
щались. доклады ‘и «вообще» пла- 
ны, браковалась готовая продукция. 
Теперь же члены совета будут фабо- 
тать в самих редакционных секторах, 
секциях. А это значит, что. секцион- 
ную работу совета надо построить 
так, чтобы она интересовала каждого 
рабочего-представителя, втягивала его 
в суть редакционного дела, способст- 
вовала углублению его знаний о кар- 
тино-плакатной продукции и фазви- 


в социа- 


вала бы понимание, как пользоваться. 


методом диалектического’ материализ- 
ма’в изоискусстве. 

Следовательно, надо так руководить, 
чтобы каждый рабочий мог смело 
высказывать свою мысль,  ‹ообра- 
зуясь с новой юбстановкой. Рабочис- 
представители должны’ принимать уча- 
стие в составлении тематических пла- 
нов работ секторов ИЗОГИЗа, давать 
свои предложения художникам при 


распределении тем а при утвержде- 
нии эскизов высказывать свое мнение. 
Рабочие-представители должны не 
сухо фиксировать свое мнение по от- 
ношению к готовой продукции, а быть' 
инициативными в связи © новым под- 
ходом к делу. 


Сухая фиксация не способна, закре- 
пить состав = рабочих-предствителей 
в секциях, а способна. свести роль 
секций к никчемности, к полному. за- 
хирению. творческой инициативы ра: 
бочих-представителей. Поэтому тен- 
денцию отдельных руководителей к 
такой «работе» членов рабочего со: 
вета в секциях необходимо ликвиди- 
ровать. Надо больше чуткости к ра- 
бочим представителям, правильное 
распределение сил по секциям и сек- 
торам, и тогда степень, полезной фабо- 
т ывсего рабочего совета будет повы: 
шаться. Лишь учтя, что в новой обста- 
новке нужно по-новому фуководить, 
по-новому работать, рабочий совет- 
совместно с правлением ИЗОГИЗа, бу- 
дет способствовать выполнению ‚реше- 
ния ЦК ВКП(б) о картино-плакатной 
продукции. 


Н. КОНДРАКОВ 


пор не понимают важной роли кар-. 


Н ПОСТРОЙНЕ 
дворца советов 


Управление строительством Дворца созетов прия- 
нимает разнообразные меры к тому, чтобы привлечь ши: 
рокую. советскую: общественность к юбсуждению всех во- 
просов, связанных с грандиозным планом постройки Дворца 
В’ частности, оно привлекает все художественные `об’еди- 
нения —в первую очередь ассоциации пролетарских ху- 
дожников и архитекторов — к деду. проеитирования; соору: 
жения и оформления. 

Кроме того, управление, желая выявить мнение отдельных 
деятелей искусств по‘’различным вопросам строительства 
Дворца советов, обратилось к крупнейшим русским и за- 
граничным архитекторам, и театральным деятелям с прось- 


бой высказать свои соображения по ‘следующим вопросам: ' 


какие условия необходимо создать для. художественного 
оформления торжественных заседаний, выступлений, деле- 
гаций и т. д, какой характер должны ‘иметь сценические 
площадки Дворца советов, их пространственное разре- 
шение, механическое обоудование, декорационная систе. 
ма, светооптическое оборудование, методы использования 
‚радио и кино для массовых постановок. 

`Многие советские музыкальные деятели также получили 
приглашение. высказаться относительно создания условий, 
необходимых для устройства больших концертов, массовых 
‘музыкальных и вокальных олимпиад в большом зале Двор- 
‘ца и симфонических концертов в малом зале. 

Из иностранных архитекторов, которые получиля предло- 
жение дать свои проекты, уже. сообщили о_своем согласии 
'французы Корбюзье и Пере и крупный итальянский, архи- 
тектор Бразиньи. 

`В ближайшее время ожидаются. ответы архитекторов Гер- 
мании и: Америки, 


№ 10 онтяибрь. 


Рабоче-крестьянская инспекция 


О РАБОТЕ ИЗОГИЗА 


Коллегия НК РКИ РСФСР, заслушав доклад ко: 
миссии по чистке аппарата ИЗОГИЗа, отметила в своём 
постановлении положительные сдвиги в работе издатель- 
ства, которые. выразились в следующих мероприятиях, 
проведенных ИЗОГИЗом со дня постановления ЦК 
ВКП(б): организация рабочего совета по просмотру ори- 
гиналов, Аллея ударников, слет художников, командировюй 
художников в индустриальные и колхозные районы, от: 
крытие курсов и семинаров для художников и редакто- 
ров, а также выпуск отдельных изданий (альбомы по удар- 
ничеству, первомайские плакаты и др.). 

Вместе с тем коллегия констатируег слабую подготовлен- 
ность пролетарских кадров художников и редакторов, не- 
достаточное руководство и контроль правления и зав. 
секторами за работой редакторов и художников, засорен- 
ность среди художников выходцами из чуждых нам клас- 
сов, слабое. привлечение рабочей общественности к. работе. 
Для дальнейшего. улучшения работы ИЗОГИЗа коллегия 
язредложила, между прочим, об’единить в коллективы всёх 
законтрактованных художников, прикрепив к коллективам 
для постсянной работы редакторов; перестроить систему 
контрактации художников, вводя диференцированную. опла- 
ту в зависимости от качества продукции; организовать 


‚ систематический массовый просмотр картин и эскизов 


творческих коллективов на рабочих, колхозных и красно- 
армейских собраниях. ь 
ОГИЗу предложено также обеспечить более широкое рас- 
пространение скульптуры. 


СМОТР 


ОЖЕСТВЕННОЙ САМОДЕЯТЕЛЬНОСТИ 
НАЧАЛСЯ 


В начале октября образован центральный штаб, 
да вошли представители от сектора искусств’ ‘и литера- 
туры Наркомпроса, Российской ассоциации прблетарских 
художников, культотдела ВЦСПС, ЦК Рабис, ЦК ВЛКСМ, 
ТРАМа, РАПНа, Комакадемйи, ГАИСа, Федерации художе- 
ственных об’единений, Изогиза и ‘от других организаций. 
Шиаб об’явил 1-ую Всероссийскую эстафету самодеятель- 
ного искусства. з 
Придавая особо большое ‘значение самодеятельному избд- 
искусству и учитывая, что последнее `до’сих пор еще 
отстает от других видов массовой художественной само- 
деятельности (театр, литература), ‘центральный штаб: вы- 
делил осмотр самодеятельного изоискусства в камостоя- 
тельный участок. р 
В связи с этим при Государственной Третьяковской гал- 
лерее создано центральное бюро смотра’ самодеятель- 
ного изоискуества. "< з 
Этот смотр уже Начался на местах` и проходит в ‹о- 
ответствии с общими заданиями, данными центральным 
штабом культэстафеты в области изоработы. 
Бюро. смотра, ‘подготавливая всероссийскую 
самодеятельного изоискусства, отчасти дона эти за: 
дания. - 
Собрание сил ‘рабочих и колхозных художников, оценка 
творческих ‘методов, ‹спрактикуемых самодеятельным 
изоискусством, мобилизация внимания на состоянии 
и задачах самодеятельного изодвижения — таков встреч- 
ный план, таковы дополнения к общим задачам смотра. 
Выставка самодеятельного ‘изоискусства в декабре с. г. 
должна быть’ дискуссионной, должна организовать во- 
круг пролетарскую общественность. Поэтому бюро смот- 
ра, разработавшее практические установки 
выставки, считает, что подборка для нее материалов дол- 
жна проходить не. путем простого собирания, а посред- 
ством предварительных ‘фабрично-заводских районных 
смотров с привлёчением к ним внимания широких. раб-- 
чих масс. жа 
Добавим, что“ менее важным, не’ менее ценным ма- 
териалом для% ставки’ будет являться материал сощиа- 
листичесвого /сектора деревни (колхозное и совхозное 
самодеятельНое изоискусство), творчество изосил Крас- 
флота. 
‘ собирается по преимуществу материал 
наиболее характерный для самодеятельного движения и 
наиболее насыщенный политической направленностью. 
Оформление и графика стенгазет, плакат; оформление ` мас- 
совых празднеств, рисунок — все эти работы изоискусства 
должны найти свое место на выставках. 
Продукция профессионалов-художников привлекается лишь 
как подсобный материал ради показа связи твор- 
ческого’ метода той или другой самодеятельной группы с 
творческими установками. определенной профессиональ- 
ной организации. 
В Государственной Третьяковской галлерее бюро ‹мо- 
тра организует центральную ‘выставку в середине дека- 
бря. Но независимо от этого, часть’ материала, получен- 
ного: © мест, бюро включает в выставку, устраиваемую к 
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выставку 


`телей 


Сдано в набор 26/1Х—31 г: 


`‘октябрьским. тофжествам—«Третий, решающий год пяйи: 


летки». 
По решению: ро смотра ‹амодеятельного  изоискус- 
ства. выставки на местах проходят в нанале ноября. 

В Третьяковской. галлерее бюро устроило доску показа- 
смотра самодеятельного изоискусства. Практи- 
ческая ценность ‘этого на первый взгляд небольшого де- 
ла должна быть учтена и центральным штабом Жульт- 
эстафеты и местами 


`Смотр самодеятельного ‘изоискусства, Всероссийска Г кульг. 
эстафета самодеятельного искусства завершаются 25. де- 
кабря этого года Всеросийской овен по фамо- 


деятельному искусству. 1 
Советская общественность, внимательно юценив дейетви- 
тельные силы массового рабочего ‘искусства, должна’ пох 
мочь ему шагнуть вперед. И 
И особенно важно, чтобы внимание В обращено > на 
изоискусство, так как, на этом. именно - участке самодея- 
тельного искусства ‘больше зсего ощущается отставание 
от общих темпов. 

у с. 


Всероссийсное 
совещание 


по вопросам. 


ИСКУССТВА 


КСозыв этого совещания был сперва назначен ина 
15 июля, но вследствие затруднений организационного ха- 
рактера совещание было отложено на несколько месяцев -- 
до 10. декабря. ' 
В настоящее время идет подготовка к местным совещаниям 
ао вопросам искусства, которые созываются областными и 
краевыми органами сектора ‘искусств’ Наркомпроса; ›_ 
Программа всероссийского совещания охватывает все бо- 
лее или менее серьезные вопросы искусства в Око рун 
тивный период. 
Подытожив опыт последних лет, совещание ‘должно: уста- 
новить ряд принципиальных вопросов, связанных © поли- 
тикой’ в области искусства на нынешнем этапе строитель- 
ства, а также разрешить много новых чосаваЗАсННЫЙ 
вопросов. +! : 
В утвержденной уже повестке дня ‘совещания значатся 
доклады на следующие темы: 
Театр и борьба за тематику реконструктивного раб». 
основные вопросы в ‘области ‚изобразительных искусств; 
главнейшие вопросы музыкальной политики; © художе- 
ственных кадрах; проблема самодеятельного ‘искусства; 
состояние художественной критики; об организационном и 
плановом облсуживании масс. $ 


ПОПРАВКИ 


В № 8 нашего журнала в тексте резолюции по доклалу 


'ЛОРХа вкралась досадная ошибка. 


Вместо «участие лорховцев в борьбе с ‹аитфроном». з 
‘напечатано «в. работе с «литфронтом»... В 


В № 9 журнала в иллюстрациях к статье Михайлова 
вместо «проект арх. Иофана» надо читать «проект, арх. 
Щусева» и ‚наоборот. ы% 5 
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ЖУРНАЛ БОРЕТСЯ; 


ЗА идеологически насыщенное, боевое,” партийное, 
массовое, классовое пролетарсное иснусство, всей 
силой св их изобразительных средств велущее борьбу 
за социалистическое строительство, ударничество, 
большевистские темпы, нультурную революцию и соци- 
алистический быт, . 


ЗА сплочение рядов пролетарских художников в борь- 
бе за генеральную линию партии в социалистиче- 
ском строительстве и в иснусстве. 


3 диалектический материализм 
в искусствоведении. 


3 сплочение всех революционных художников вокруг 

задач социалистичесного строительства и борьбы 
за пролетарское и кусство. За перевоспитание попут- 
нических групп-и превращение их в союзников проле- 
тариата. 


ЗА массовое рабочее искусство— р: 
базу пролетарского искусства. ‚ 


ЗА привлечение широких ма `с рабочих и колхозйиков 
к обсуждению важнейших задач и мероприятий 
на фронте искусств, дляобсуждения и оценок проектов, 
выстазок, отдельных художественных произведений и 
предметов художе _твенного оформления быта. 


3 ознакомлэние широких масс трудящихся © искус- 
ством народоз СССР.За ингернациональную ввязь 
революционных художников всего „мира. 


ИСКУССТВО 


в 1932 голу выходит. 


ЖУРНАЛ „ЗА ПРОЛЕТАРСНКОЕ 
ДВА РАЗА В МЕСЯЦ © 


ПРОТИ правой опасности и „левого“ оппортунизма 
в теории и практике искусств. 


ПРОТИВ чуждой идеологии и чуждой творческой поактики. Против всех оттенков 

фоомализма; самодовлеющего эстетизма, пассивизма. Против техницизма 
и подмены идеологического техническим. Против некритического следования 
образцам прошлого и современного буржуазного иснусства. ! 


Журнал в 1932 г. удепит особое внимание вопросам творческого шотода, 

Е моннретной иритиме м вопросам руноводства шассовь рабочие 
иснусством. | 
,{ 


ЖУРНАЛ ВЫХОДИТ 2 РАЗА В МЕСЯЦ. "1 
ОБ'ЕМ НОМЕРА—З ПЕЧАТНЫХ ЛИСТА. 


Каждый номер богато иллюстрируется и имеет многонрасочную вкладку. 
на год—7 р. 50 к., на полгода-—З3 р. 75 к, 


Подписная цена, отдельный №—35 кол. 


во всех местных отделениях, магазинах, киосках м У 
Подписка принимается. уполномоченных я в также всюду на почте, 


у письмоносцев и у организаторов подписки на предприятиях. 
р. | 


